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НОВЫЕ ПРИНЦИПЫ 
УПРАВЛЕНИЯ 
ПРОМЫШЛЕННОСТЬЮ 
И ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 
КОНСТРУИРОВАНИЕ 


Сентябрьский Пленум ЦК КПСС принял важные решения. Их реа- 
лизация приведет к ускорению темпов технического прогресса 
и резкому повышению качества промышленных изделий. 
Переход к отраслевому принципу управления промышленностью 
как наиболее эффективному в современных условиях сочетает- 
ся с конкретными мерами по экономическому стимулированию 
промышленного производства. 
Экономическое стимулирование станет мощным рычагом совер- 
шенствования качества промышленных изделий: предприятия, 
выпускающие плохие товары, не смогут их реализовать и не 
выполнят плана по прибылям; наоборот, изделия хорошего ка- 
чества, удобные и красивые, всегда найдут сбыт. Следовательно, 
каждое предприятие будет заинтересовано в активном участии 
художников-конструкторов в процессе проектирования промыш- 
ленных изделия. 
В «Положении о социалистическом государственном производст- 
венном предприятии», утвержденном постановлением Совета 
Министров СССР от 4 октября 1965 года, прямо указывается 
на ответственность предприятий за постоянное совершенствова- 
ние продукции, в том числе за повышение ее эстетических 
качеств. В Положении говорится: 
«На основе достижений науки, техники. передового опыта и с 
учетом потребностей народного хозяйства, запросов населения 
и эстетических требований советского общества предприятие 
непрерывно совершенствует производимую им продукцию [вы- 
полняемые работы, услуги]. В этих целях предприятие обязано 
вносить на рассмотрение соответствующих органов предложения 
о снятии с производства и замене устаревших машин, механиз- 
мов и других изделий, не отвечающих запросам потребителей, 
и предложения об усовершенствовании государственных стан- 
дартов, технических условий и других норм, определяющих 
качество продукции (работ, услуг], а по товарам народного 
потребления — снимать с производства устаревшую продукцию 
и заменять ее новой продукцией, пользующейся спросом у на- 
селения». 
Новый подход к перспективному планированию промышленного 
производства ставит новые задачи перед наукой. Важнейшая 
научная проблема, требующая глубокой разработки, — это 
определение оптимального ассортимента товаров народного по- 
требления и проблема качества промышленной продукции. 
Необходимо тщательно проанализировать, что следует выпус- 
кать, а что пора снять с производства. Разумная широта ассор- 
тимента не имеет ничего общего с выпуском ненужного количе- 
ства типов изделий. Ведь не секрет, что различные предприятия 
выпускают иногда изделия, отличающиеся друг от друга лишь 
несущественными деталями конструкций. Это приводит по сути 
дела к расточительному расходованию трудовых и материальных 
ресурсов страны. 
Разработка ассортимента изделий неразрывно связана с опреде- 
лением объективных критериев их качества. До сих пор у нас 
нет ясного и четкого представления о том, что входит в понятие 
высокого качества изделий. Экономист в первую очередь забо- 
тится о снижении себестоимости изделия, считая этот показатель 
одним из важнейших, конструктор отождествляет высокое каче- 
ство машины с ее техническим совершенством, надежностью 
и точностью. И тот и другой во многих случаях упускают из 
поля зрения вопросы, связанные с удобством пользования, 
внешним видом изделия и др., т. е. целый комплекс требо- 
ваний технической эстетики. Однако хорошо известно, какое зна- 
чениё приобрели сегодня именно эти вопросы. 
К того, различные по назначению предметы вообще нель- 
| ва Их и тех же позиций. Ясно, что качество стан- 
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ка определяется прежде всего надежностью работы его меха- 
низма и удобством его эксплуатации, а для мебели, например, 
первостепенное значение имеет комфортабельность, вариабель- 
ность элементов набора, красота и т. п. 

Установление объективных критериев качества для различных 
групп промышленных изделий — не академическая задача, а 
практическая необходимость. В самом деле, ряд вновь спроек- 
тированных изделий, как это ни парадоксально, часто утрачивает 
некоторые положительные свойства прежних. Несмотря на новую 
конструкцию, более совершенную технологию, лучшие материа- 
лы, изделие в каком-то отношении подчас становится хуже. При- 
чина — в отсутствии четкой системы объективных оценок каче- 
ства и глубокого анализа, охватывающего все стороны изде- 
лия — функциональные, конструктивные, экономические, эсте- 
тические. 

Читатели нашего бюллетеня уже имели возможность познако- 
миться с разработанными во ВНИИТЭ конкретными предложе- 
ниями по комплексной оценке качества бытовых электроприбо- 
ров. В других организациях тоже разрабатываются методы 
объективной оценки качества промышленных изделий. Однако 
разрозненных усилий отдельных организаций теперь явно недо- 
статочно для решения этой сложной и важной проблемы. Необ- 
ходимо сосредоточить усилия научных организаций на решение 
этой насущной проблемы. Очевидно, Комитет стандартов, мер и 
измерительных приборов при Совете Министров СССР должен 
возглавить работу по созданию единой государственной систе- 
мы оценки качества промышленной продукции. 

Переход к проектированию промышленных изделий, образую- 
щих целостные комплексы [гаммы станков в промышленности, 
комплекты изделий бытового оборудования квартир и т. д.], 
потребует жесткого соблюдения требований стандартизации и 
унификации. Стандарт должен стать проводником прогресса в 
проектировании промышленных изделий. Штучное проектирова- 
ние промышленных изделий, несогласованность их размеров и 
параметров ведет не только к утрате эстетических качеств, но 
и к неудобству эксплуатации, ремонта и т. д. Повышению каче- 
ства промышленных изделий будет способствовать также про- 
ведение государственной аттестации продукции на основе госу- 
дарственных стандартов. 

Особенно возрастает роль требований технической эстетики к 
производственной среде. В обращении Центрального Комитета 
КПСС и Совета Министров СССР к четвертому Всесоюзному 
съезду советских архитекторов указывается на необходимость 
добиваться при проектировании с... наиболее рациональных 
архитектурных решений производственных зданий с учетом тре- 
бований технической эстетики, способствующей улучшению усло- 
вий труда и повышению его производительности». 

Решения Пленума налагают большую ответственность и на кол- 
лективы художников-конструкторов, работающих в промышлен- 
ности. Трудно говорить о повышении качества изделий, если са- 
ми художники-конструкторы не будут профессионально владеть 
приемами и методами художественно-конструкторской работы. 
Художник-конструктор должен всегда помнить, что он несет от- 
ветственность не только за эстетические качества изделий: в 
первую очередь он должен заботиться о создании действи- 
тельно нужных людям вещей, о том, чтобы они соответствова: 
ли всем требованиям потребителя. 

Перестройка системы управления промышленностью, осуществ- 
ляемая на основе решений сентябрьского Пленума ЦК КПСС, 
несомненно станет мощным стимулом для широкого внедре- 
ния в производство методов художественного конструирова- 
ния. 


ПРОДОЛЖАЕМ ДИСКУССИЮ О ПРОБЛЕМАХ ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ 


В ЧЕМ ЖЕ 
СПЕЦИФИКА 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ? 


В. Ляхов, канд. искусствоведения, 
ВНИиИТЭ 


УДК 62.001.2:7.05 


В последние два года было много споров и 
дискуссий по вопросам технической эстетики 
и художественного конструирования. Но 
в результате оказалось, что проблемы «гло- 
бального» характера заслонили существо 
дела, отвлекли внимание от установления 
специфики предмета и цели художественного 
конструирования как определенного вида 
человеческой деятельности. 


Желание видеть в художественном конструи- 
ровании панацею от всех бед сейчас приве- 
ло, мне кажется, к тому, что молодое дело 
начинает задыхаться под тяжестью обязан- 
ностей, возложенных на его плечи ревност- 
ными почитателями. 


Вот далеко не полный перечень функций, 
которые, по мнению авторов различных вы- 
ступлений и статей, надлежит выполнять 
художнику-конструктору: 

— преобразовывать общество путем его гу- 
манизации, 

— изобретать функциональные структуры, 
— координировать и направлять деятель- 
ность различных специалистов при проек- 
тировании, 

— разрабатывать и планировать ассортимент, 
— заниматься научной организацией труда 
(включая музыкальное — сопровождение 
производственного процесса) и т. д., и 
т. п, а кроме того, «проектировать все, от 
дирижабля до унитаза», как сказал один из 
пропагандистов технической эстетики. 


Этот список можно было бы значительно 
увеличить, включив в него, например, обя- 
занности педагогического характера. Ведь 
лагается, что художник-конструктор 
у в инанеров правильно проек- 
И бв — конструктивно мыс- 
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лить, плановиков — разумно ссставлять на- 
роднохозяйственные планы и т. д., и т. п.1 
Одним словом, художник-конструктор дол- 
жен исправить все, что делается не так, как 
нужно, быть всюду ведущей фигурой, ибо 
он... Что он? 

— Самый большой эрудит в этих вопросах? 
— Обладает самым большим опытом в прак- 
тических делах? 

— Наделен неограниченной властью? 

— Или, наконец, более всех остальных лю- 
дей преисполнен чувством гражданской от- 
ветственности за судьбы человечества, и это 
дает ему право быть верховным судьей во 
всех вопросах? 

Едва ли найдется здравомыслящий человек, 
который даже в пылу полемики скажет: 
«Да!» и будет утверждать монополию. 
художника-конструктора на всемогущество и 
универсальность. Но в таком случае пора 
четко установить обязанности художника- 
конструктора, не общегражданские и не те, 
которые он порой вынужден выполнять, за- 
меняя кого-то, а его собственные, коренные, 
специфичные. Тогда станет ясно, где долж- 
ны проявляться его знания и талант и что 
связывает его со специалистами других про- 
фессий. 

Я принадлежу к людям, которые, рискуя 
навлечь на себя хулу, считают, что худож- 
ник-конструктор должен заниматься прежде 
всего созданием и орзанизацией формы 
предметов. Эта точка зрения не нова, она 
много раз основательно и неосновательно’ 
критиковалась, и все же я не только рискну 
высказать ее еще раз, но и постараюсь за- 
ЩИтитЬ. 

Однако прежде чем защищать свою пози- 
цию, я хотел бы дать некоторые пояснения. 


От редакции 


В шестом номере бюллетеня «Техническая 
эстетика» за 1964 год была опубликована 
статья кандидата исторических наук Н. Во- 
ронова «О проблемах художественного 
конструирования». Во втором номере 
бюллетеня за 1965 год напечатаны откли- 
ки читателей на эту статью. 

Вопросы, затронутые Н. Вороновым, по- 
прежнему вызывают интерес наших чита- 
телей. В этом номере мы продолжаем 
публикацию дискуссионных статей и мате- 
риалов, посвященных актуальным пробле- 
мам художественного конструирования. 


«Неразвитость и непрочность формы не 
дает возможности сделать дальнейшие серь- 
езные шази в развитии содержания, вызы- 
вает постыдный застой, ведет к расхишению 
сил, к несоответствию между словом и де- 


лом» (В. И. Ленин) *. 


Дело в том, что, говоря о форме, я имею в 
виду, разумеется, не то понимание формы, 
которое бытует у нас в повседневной жизни 
и под которым обычно подразумевают весьма 
приблизительную характеристику внешнего 
вида предмета, вернее — его геометрическо- 
го строения. Результатом такого толкования 
формы становятся куцые и убогие ее опре- 
деления: «Автобус прямоугольной формы, 
стакан — круглой...» и т. д. Для художника- 
конструктора такого толкования формы со- 
вершенно недостаточно. Говоря в дальней- 
шем о форме и формообразовании, я буду 
иметь в виду предметную форму как слож- 
ное, комплексное явление. С этой точки зре- 
ния можно предложить примерно такое оп- 
ределение: форма — это система материаль- 
ной организации предметности (объемно. 
пространственной, фактурно-цветовой, конст- 
руктивной и т. д.). Ведь форма аккумулиру- 
ет в себе качества, связанные с ее возник- 
новением (производственные: конструктив- 
но-материально-технологические) и с ее 
жизнью и использованием (потребительские: 
полезность, удобство, красота и т. д.). Через 
форму как систему материальной организа- 
ции предмет реализует многие из своих 
функций, особенно механических, связанных 


< физическим движением. Значит, форма 
должна быть функциональна и активна. 
В самом деле: функции таких, например, 


предметов, как стол, карандаш, автомобиль, 
осуществляются через форму. Изменение 
функции ведет к изменению формы и нао- 
борот. Поэтому мы как диалектики гово- 
рим — форма существенна! 


Е 


* В. И. Ленин. сочинений, изд. 5. 
г & 
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Собрание 


Комплексная (или интегральная) форма в 
такой трактовке представляется чрезвычай- 
но важной, содержательной стороной пред- 
мета. Об этой стороне нельзя не заботиться 
на всех стадиях проектирования и изготов- 
ления любого предмета. Это общепризнан- 
ная истина. Однако обратимся к фактам. 
Чаше всего в процессе так называемого 
комплексного проектирования не ведется 
сознательной и квалифицированной работы 
над созданием интегральной формы. Инже- 
неры, техники, конструкторы и технологи 
последовательно и часто квалифицированно 
разрабатывают комплекс проблем, связан- 
ных с принципом действия предмета, его 
производительностью, прочностью, долговеч- 
ностью, экономичностью и т. д., находя ре- 
шение этих проблем в конструкции. Во мно- 
гих случаях перевоплощение этих конструк- 
тивных решений в предметную форму про- 
исходит стихийно, под девизом: раз грамот- 
но спроектировано и рассчитано, значит, по- 
лучится и все остальное. Если же ожидания 
не оправдываются, делается попытка навер- 
стать упущенное с помощью «косметики», 
выполняемой руками художника-стилиста. 
Не вдаваясь в подробности, отметим, что 
процесс разработки формы в этом случае 
выпадает из общего процесса создания вещи, 
в результате чего нарушается не только комп- 
лексность процесса, но и комплексность фор- 
мы, а следовательно, упускаются те или 
иные ее качества. Это ведет, естественно, к 
ухудшению качества предмета в целом. 
Отсюда вывод: чтобы восстановить комп- 
лексность процесса проектирования и созда- 
ния вещи, его органическим компонентом 
следует сделать последовательную разработ- 
ку формы. В этом и состоит основная зада- 
ча художественного конструирования. 


Здесь следует оговориться. Комплексный 
процесс создания вещи можно наблюдать 
сейчас в двух случаях. Во-первых, когда 
создаются сравнительно простые предметы, 
вроде посуды, мебели, простейших приспо- 
соблений и оборудования. По сути дела, это 
сохранившийся синтетический цикл ремес- 
‚ленного производства. Создатель, предполо- 
жим, чашки или стула претворяет свой кон- 
структивный замысел непосредственно в жи- 
вую, осязаемую форму. Во-вторых, комплек- 
сное проектирование, включающее как необ- 
ходимое звено сознательную разработку 
формы, существует и в таких высокоразви- 
тых областях производства, как самолето-и 
кораблестроение. Здесь создание формы — 
один из ведущих участков работы: примене- 
ние законов гидро-и аэродинамики часто 
приводит к синтезу почти органичной по 
своему совершенству формы. 


Итак, проблема восстановления комплексно- 
сти и последовательности процесса проекти- 
рования при помощи художественно-конст- 
рукторской разработки формы представляет- 
ся с точки зрения производства весьма ак- 
туальной. Художник-конструктор, способ- 
ный вести комплексное формообразование 
предмета, —необходимый в коллективе проек- 
тировщиков специалист. 

Попробуем установить специфику его рабо- 
ты, объем навыков и знаний, которыми он 
должен владеть, чтобы быть достойным 
членом этого коллектива, а не дилетантом. 
Как уже говорилось, художник-конструктор 
должен уметь понимать и видеть форму, как 
и предмет в целом, в двух важнейших аспек- 
тах — производственном и потребительском. 
Повышение эффективности формы в этих ас- 
пектах и является его целью. 

В связи с этим возникают проблемы перво- 
степенной важности: 


1. Повышение функциональности формы: 
изучение и совершенствование системы «фор- 
ма-конструкция» и активизация собственно 
формы (ее информационных качеств, комфор- 
та м д.). 
2 иски оптимальных материально-техно- 
^ е. их условий формообразования. Ра- 
| , и Иа но делаться на основе 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


изучения самых прогрессивных возможностей 
индустриального производства, стандартов, 
модулей, унификации и т. д. 
3. Определение методов и условий духовно- 
го и материального воздействия формы на 
человека. Здесь приобретает первостепенное 
значение эстетическая сторона, прежде все- 
го пластическая выразительность формы. 
Итак, форму предметов следует рассматри- 
вать не изолированно, а в комплексе с дру- 
гими предметами, со средой и пр. В связи с 
этим на первый план выступает проблема 
сложения стиля интегрирующего множество 
формообразующих факторов. 

аже частичное практическое и теоретиче- 
ское решение указанных проблем позволило 
бы повысить качество проектирования изде- 
лий, а следовательно, имело бы ощутимый 
материальный результат. В свою очередь 
это способствовало бы улучшению условий 
труда, быта, отразилось бы на моральном 
облике человека, на развитии его сознания 
ит. д. 
Однако до сих пор этими проблемами худож- 
ники-конструкторы и научные работники за- 
нимаются недостаточно. И те, и другие часто 
пытаются соревноваться со специалистами 
других профилей в свершении дел, к которым 
они не подготовлены ни образованием, ни 
практическим опытом. Если так будет про- 
должаться, то художественное конструирова- 
ние рискует скомпрометировать себя и об- 
мануть надежды, возлагаемые на него. Это 
особенно обидно потому, что идет неуклон- 
ный, хотя и не столь заметный среди недо- 
статков, процесс накопления положительных 
качеств. Я имею в виду прежде всего выяв- 
ление основных предпосылок к формирова- 
нию художественного конструирования как 
метода. Стремление к целесообразности как 
основному критерию формообразования 
представляется исходной посылкой для соз- 
дания метода. Вопросы: «Для чего и как? 
Насколько целесообразно?» и т. п. — непре- 
менно ставят перед собой наши лучшие 
художники-конструкторы. Такой подход к 
форме позволил понять и осудить порочное 
стремление к украшательству, памятное по 
архитектуре сороковых-пятидесятых годов, а 
сейчас помогает предотвратить рецидивы 
этого явления в современном художествен- 
ном конструировании. 

Далее, все шире развивается у художников- 
конструкторов аналитический и системный 
подход к объекту проектирования. Это, во- 
первых, дает возможность объективно оце- 
нить многие стороны проектируемой вещи 
(чего раньше не было), а во-вторых, на ос- 
нове анализа построить ясную логическую 
систему функциональных связей вещи, пред- 
ставляющую собой как бы программу для 
разработки совершенной формы. 
Следует отметить, что в последние годы усо- 
вершенствовался и развился инструмента- 
рий художника-конструктора. Совсем недав- 
но это были только интуиция и практиче- 
ский опыт. Сейчас все большему количеству 
людей удается гармонично сочетать в своей 
работе сильные стороны логического иссле- 
дования с интуитивным поиском, то есть 
научный подход с художественно-пластиче- 
ским освоением действительности. 
Если все эти достижения: стремление к це- 
лесообразности, аналитический и системный 
подход, гармоничное сочетание научного и 
художественно-пластического освоения дейст- 
вительности — будут применены к разработ- 
ке и организации комплексной формы, то мы 
сможем быстро получить хорошие резуль- 
таты. 
Вот как могла бы выглядеть в идеале рабо- 
та художника-конструктора. 
Первая стадия — знакомство с объектом, 
анализ его. Жудожник-конструктор комплек- 
сно оценивает объект проектирования во 
всей совокупности его функциональных свя- 
зей. Естественно, что при этом он широко 
пользуется данными других специалистов 
(инженеров, экономистов, эргономиков), а 
также отзывами потребителей вещи, осмыс- 


ливает их, обобщает и т. д. С особым вни- 
манием он анализирует и оценивает во всех 
аспектах свой участок работы — форму 
предмета. Его цель — выявить всю гамму 
качеств формы и соотнести их с предметом 
в целом. Это же должен проделать на своем 
участке работы каждый из проектантов. Тог- 
да, вероятно, возникнет истинная общность 
взглядов, определится «идеал», к которому 
следует стремиться, установятся критерии 
оценок, общие и частные, производственные и 
потребительские. 

На второй стадии происходит синтез, соз- 
дание проекта из всех его слагаемых, связан- 
ных воедино в предмете. Как реально будет 
осуществляться синтез зависит во мно- 
гом от самого объекта проектирования. Чай- 
ная чашка, дизель-электровоз и блюминг, 
естественно, потребуют различной техноло- 
гии проектирования. В связи с этим и удель- 
ный вес работы художника-конструктора 
будет различным. Но какой бы минимальной 
ни была «доза» участия  художника- 
конструктора в коллективе проектантов, 
смысл его деятельности будет один — соз- 
дать и организовать форму, совершенную с 
точки зрения производства и потребления 
продукта. Работая над формой параллельно 
с другими специалистами, художник-конст- 
руктор будет постоянно обмениваться с ни- 
ми информацией, благодаря чему у него 
перед глазами все время будет картина про- 
цесса проектирования вещи в целом. 
Специфика деятельности художника-конст- 
руктора на второй стадии проектирования 
будет, на мой взгляд, заключаться не толь- 
ко в особенностях предмета его забот — 
формы, но и в том, как он работает. В этом 
смысле чрезвычайно важно подчеркнуть ком- 
позиционную направленность его деятель- 
ности. В самом деле: ведь`каждый раз, когда 
художник-конструктор сталкивается с комп- 
лексом различных явлений, аккумулирован- 
ных, как мы говорили, в форме предмета, он 
направляет все свои усилия на достижение 
через форму целостности всей системы. Це- 
лостности функциональной, зрительной, эсте- 
тической, целостности в связях предмета со 
средой ит. д. 

Наивно думать, что эта целостность — ре- 
зультат одного лишь целесообразного инже- 
нерно-конструкторского решения. Это само- 
обман, которым тешили и до сих пор тешат 
себя некоторые функционалисты. Но еще 
большим заблуждением было бы считать, 
что органическая целостность формы может 
быть достигнута в результате применения 
традиционных законов композиции изобра- 
зительного искусства или архитектуры. Став 
на такой путь, можно получить лишь мнимую 
целостность, подделку под нее—стилизацию. 
(К сожалению, у нас очень часто именно 
стилизация выдается за современную форму). 
Вывод напрашивается сам собой. Компози- 
ция как одно из средств художественного 
конструирования должна возникнуть благо- 
даря выявлению специфических закономер- 
ностей формообразования предметов вещест- 
венного мира, благодаря установлению сово- 
купности формообразующих факторов, бла- 
годаря привлечению рациональных и интуи- 
тивно-художественных средств оценки и соз- 
дания формы. 

Художник-конструктор, овладевший закона- 
ми композиции, умеющий практически, в ма- 
териале создать реальную  предметную 
форму, совершенную со всех точек зрения— 
и функциональной, и эстетической, и мате- 
риально-технологической, — мне кажется, и 
есть тот человек, которого ждут в СХКБ, в 
КБ, на производстве, — везде, где люди не 
на словах, а на деле стремятся осуществить 
пункты программы-максимум, которая была 
приведена в начале статьи. А если худож- 
ник-конструктор, кроме своей прямой обя- 
занности — разработки формы, внесет лепту 
и в работу других специалистов, его личный 
и «цеховой» престиж поднимется, отразив 
тем самым широту его мировоззрения и эру- 
диции. 
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В последние годы все больше организаций 
и специалистов, занимающихся проектирова- 
нием изделий машиностроения, начинает ру- 
ководствоваться в своей деятельности прин- 
ципами технической эстетики. Как во вся- 
ком новом деле, здесь неизбежны различные 
недоразумения и ошибки. Основная причина 
их — неправильная оценка места художест- 
венного конструирования в процессе созда- 
ния изделий, что сказывается как на органи- 
зации проектирования, так и на решении его 
задач. 
Многие руководители проектных организа- 
ций не понимают, что ответственность и за 
эстетические, и за технические качества про- 
ектируемых изделий должен нести руководи- 
тель проекта, а художники-конструкторы 
лишь разделяют с ним эту ответственность. 
результате принципы технической эстети- 
ки часто вообще не применяются при про- 
ектировании (со ссылкой на отсутствие спе- 
циалистов) либо художественное конструиро- 
вание проводится в отрыве от инженерного 
проектирования и сводится к так называе- 
мому «оформлению товарного вида изделия». 
Так бывает даже при совместной работе 
СХКБ с проектно-конструкторскими органи- 
зациями. 
Но и при правильной организации процесса 
проектирования далеко не всегда удается 
решить его задачи. Дело в том, что многие 
проектировщики не понимают, что основой 
высоких эстетических и технических качеств 
изделий является рациональность. Перед 
проектированием часто не проводятся необ- 
ходимые исследования, недостаточно учиты- 
ваются требования эргономики, а конструи- 
рование узлов и их компоновка не связыва- 
ются с композицией проектируемого изделия. 
В результате всего этого в технические за- 
дания на проектирование не включаются 
эстетические задачи, проектами многих изде- 
лий не предусматриваются удобства пользо- 
вания ими, зачастую изделиям придают 
«модные», «современные», но нерациональ- 
ные формы или покрывают их внешне эф- 
фектными, но не нужными кожухами. 
Интересно, что при переоценке роли художе- 
ственного конструирования композиция из- 
делий машиностроения тоже становится не- 
органичной, 
Переоценка роли художественного конструи- 
рования сказалась даже в некоторых выступ- 
лениях на Первой Всесоюзной конференции 
по художественному конструированию. На- 
пример, представитель Союза художников 
В. А. Смирнов утверждал, что только худож- 
ник может найти при проектировании новое 
решение, поскольку его творчество идет от 
целого к частному и точные знания были бы 
для него скорее помехой. И это говорится 
применительно к технически сложным изде- 
лиям! 
Рассмотрим, к примеру, техническую спе- 
цифику оборудования для производства, яв- 
ляющегося основной частью изделий маши- 
ностроения. 
В состав оборудования входят машины, ме- 
ханизмы, станки, приборы и аппараты основ- 
ного и вспомогательного назначения для 
всех видов промышленного производства, 
всех областей техники. 
Отражая многообразную технологию про- 
мышленного производства, конструктивные 
принципы оборудования обеспечивают его 
высокие технико-экономические показатели. 
В то же время само оборудование является 
одним из видов промышленной продукции 
со сложной технологией производства. 
Развитие оборудования — результат практи- 
ческой и теоретической отработки принципи- 
альных схем, конструкций и деталей; оно 
идет путем постепенного накопления усовер- 
шенствований, и только это количественное 
накопление служит основой качественных 
скачков. Благодаря научным достижениям, 
создающим новые технологические возмож- 
ности, появляются принципиально новые ви- 
ды и типы оборудования, но на первых по- 
рах они обычно технически несовершенны и 


не позволяют использовать все возможности 
новых технологических принципов. 

Только путем постепенного накопления усо- 
вершенствований в результате эксплуатации 
многочисленных вариантов конструктивных 
решений удается создать полноценную мо- 
дель принципиально нового вида или типа 
оборудования. 

Эти закономерности развития оборудования 
обусловливают его модернизацию как основ- 
ной метод совершенствования. 

Важнейшей особенностью развития современ- 
ного оборудования является также неуклон- 
ный рост нормализации и унификации как 
основных принципов проектирования. 
Пренебрежение этими принципами привело 
к тому, что номенклатура оборудования ста- 
ла чрезвычайно обширной. 

В зависимости от общего назначения обо- 
рудование подразделяется на виды. Виды 
подразделяются на группы по технологиче- 
скому признаку. Группы, в свою очередь, 
делятся по конструктивным принципам на 
типы. И, наконец, типы. по техническим ха- 
рактеристикам подразделяются на модели. 
Во всех этих конструкциях лишь некоторые 
детали и узлы являются нормализованными 
и унифицированными. 

Если при проектировании не учитываются 
требования нормализации и унификации, 
возникают противоречия между возможно- 
стями общества и потребностями развиваю- 
щегося производства в росте числа типов и 
моделей оборудования. На проектирование и 
производство всего многообразия оборудо- 
вания в таком случае не хватит ни времени, 
ни средств. 

В связи с этим сейчас появляется все боль- 
ше нормализованных деталей и унифициро- 
ванных узлов, позволяющих проектировать 
оборудование с минимальным числом специ- 
альных элементов. ‘Такое проектирование 
является основой производительного и 
экономичного производства при специали- 
зации предприятий и кооперации между 
НИМИ. 

Развитие оборудования идет быстрыми тем- 
пами. Большое число специализированных 
научно-исследовательских и проектно-конст- 
рукторских организаций занимается его соз- 
данием. В этих условиях естественно, что 
только изучение технической специфики 
может быть основой какого бы то ни было 
улучшения качества изделий. 

Однако пренебрежение технической специфи- 
кой изделий машиностроения, к сожалению, 
имеет некоторое распространение среди 
художников-конструкторов, в результате че- 
го не все их проекты достаточно реальны. 
Этим в значительной мере объясняется низ- 
кий процент внедрения в промышленность 
разработанных художниками-конструкторами 
проектов. 

Как же бороться с ошибками при внедрении 
художественного конструирования в маши- 
ностроение? 

Прежде всего нужно добиться правильного 
понимания инженерами и художниками-кон- 
структорами соотношения техники и эстети- 
ки в едином процессе создания изделий 
машиностроения. 

В общем виде этот процесс представлен на 
схеме. : 

Однако прежде хотелось бы остановиться 
на требованиях технической эстетики к из- 
делиям машиностроения. Эти требования 
могут формулироваться различно, но по 
своему смыслу они сводятся к общим требо- 
ваниям рациональности конструкции в отно- 
шении ее связей с человеком и удобства 
эксплуатации, а также к таким специфич- 
ным требованиям, как: 

— логическая связь конструкции и формы 
изделия; 

— художественная выразительность основ- 
ных объемов; 

— закономерность построения внешних по- 
верхностей; 

— композиционная связь сочленений и внеш- 
них деталей изделия; 


— единство формы и цвета; 
— качество обработки изделия. 
Конечно, все эти критерии взаимосвязаны и 
только в комплексе определяют художествен- 
но-конструкторский уровень изделия. 
В задачи данной статьи не входит раскры- 
тие этих критериев, они упоминаются в свя- 
зи с необходимостью определения времени и 
места применения методов художественного 
конструирования. 

ледует иметь в виду, что проектирование 
изделий машиностроения — важнейший вид 
общественного труда, определяющий реше- 
ние основных технико-экономических задач 
во всех отраслях народного хозяйства и, сле- 
довательно, обусловливающий развитие всех 
областей общественной жизни. 
Как видно из схемы, художественно-конст- 
рукторские решения могут разрабатываться 
только в процессе проектирования непремен- 
но с учетом технической специфики изделия 
и должны отражаться всей системой техни- 
ческой проектной документации. Обеспечи- 
ваемое этой документацией качество изделия 
включает в себя и эксплуатационные, и 
эстетические характеристики. Схема нагляд- 
но демонстрирует, что художественно-конст- 
рукторские достоинства не являются про- 
стым слагаемым качества, а выражают все- 
стороннее совершенство изделия. 
Проектирование изделий машиностроения 
основывается на достижениях инженерных 
наук, технической эстетики, экономики, тех- 
ники, являясь, таким образом, процессом 
коллективного творчества ученых, инженеров, 
художников-конструкторов и экономистов. 
Проектированию предшествует научное пла- 
нирование общественной потребности в из- 
делиях, исходящее из актуальных народнохо- 
зяйственных задач и устанавливающее на- 
значение изделия. 


Затем проводятся исследования по опреде- 
лению задачи проектирования во всех ее 
аспектах — основная рабочая функция, 
функция эстетического воздействия на чело- 
века, эксплуатация изделия, экономика про- 
изводства. 
На основании утвержденных планов и в ре- 
зультате исследования задачи проектирова- 
ния оформляется исходный технический 
документ для проектирования, т. е. техниче- 
ское задание, которое устанавливает технико- 
эстетические характеристики изделия и тех- 
нико-экономические требования к нему. 
Требования технической эстетики должны 
учитываться уже при определении потреб- 
ности в изделии и его назначения и отра- 
жаться в техническом задании на проекти- 
рование. 
Проектирование изделий машиностроения, 
как правило, ведется в два этапа: 
— разработка технического предложения; 
— разработка рабочего проекта. 
Важнейшей частью проекта является первый 
этап — техническое предложение, при раз- 
работке которого принимаются основные 
проектные решения, предопределяющие ка- 
чества проектируемого изделия. Задача тех- 
нического предложения — обеспечить высо- 
кие технические, эргономические, эстетиче- 
ские и экономические показатели изделия. 
На этом этапе конструкция изделия еще не 
получает конкретного выражения, и художе- 
ственно-конструкторские решения, базируясь 
на принципиальных инженерных решениях, 
определяются в своей основе интуитивными 
пространственными представлениями о про- 
сктируемом изделии. 
В процессе разработки технического предло- 
жения художественно-конструкторские реше- 
ния должны находить свое выражение во всех 
проектных работах, и это главное. Специ- 
фичной художественно-конструкторской ра- 
ботой является определение художественно- 
конструкторской задачи, конкретизирующей 
НатрарлеНия поисков гармоничной формы, 
но выражающей назначение изделия. 
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ТЕХНИКА И ЭСТЕТИКА В ПРОЦЕССЕ СОЗДАНИЯ 
ИЗДЕЛИЙ МАШИНОСТРОЕНИЯ 


народнохозяйственные задачи общественная потребность 


техническая задача эстетическая задача 
эксплуатационная задача 


экономическая задача 


развития 
эргономические требования 
особенности] технологии 


разработка принципиальной | определение художественно- 
схемы конструкторской задачи 


разработка эрРономической 


разработка композиционной 
схемы 


конструирование узлов 


расчеты и конструирование | композиционная отработка 


систематизация поверхности 


деталирование художест венно-конструктор- 


ская отработка деталей 


технология производства культура производства 


— изучение тенденций развития данного ви- 
да изделий; 
— изучение эргономических требований; 
— изучение технологических условий произ- 
водства; 
— разработка принципиальной схемы; 
— подбор и техническая разработка основ- 
ных функциональных узлов; 
— разработка эргономической схемы; 
— определение художественно-конструктор- 
ской задачи; 
— разработка компоновочной схемы; 
— разработка технологических и экономиче- 
ских указаний для производства изделия. 
После утверждения технического предложе- 
ния на его основе разрабатывается рабочий 
проект, содержащий все данные для изготов- 
ления опытно-промышленного образца изде- 
лия в условиях конкретного производства, а 
также предварительные технические условия 
на его изготовление и приемку. 
При разработке рабочего проекта  художе- 
ственно-конструкторские решения, все более 
конкретизируясь, должны находить выраже- 
ние во всех проектных, в том числе и в спе- 
цифичных — художественно-конструкторских 
разработках. 
Художественно-конструкторский уровень из- 
делия определяется его рациональностью, 
удобством и красотой. 
Применяя методы художественного констру- 
ирования при проектировании изделий маши- 
ностроения, художники-конструкторы для 
достижения рациональности и удобства из- 
делий могут использовать лишь общие ука- 
зания по оптимизации конструкции в отно- 
шении ее рациональности и связей с челове- 
ком. Свое конкретное выражение эти качест- 
ва получают в результате анализа вариантов 
проектных решений и эргономических схем 
применительно к каждому данному изделию. 
Что же касается красоты изделий, то, по- 
скольку она достигается средствами компо- 
зиции, используются конкретные методы 
формообразования, отражающие законы ком- 
позиции применительно к наиболее употре- 
бительным конструктивным решениям. 
В процесс разработки рабочего проекта 
входит: 
— конструирование функциональных узлов и 
механизмов, а также проведение необходимых 
расчетов; 
— разработка композиционной схемы изде- 
лия, определяющей логическую взаимосвязь 
конструкции и формы изделия; 
— окончательная компоновка; 
— конструирование несущей системы и кор- 
пусных деталей; 
— макетирование изделия, при котором его 
основным объемам придается художествен- 
ная выразительность средствами компози- 
ции; 
— систематизация внешних поверхностей с 
учетом закономерностей зрительного вос- 
приятия; 
— конструирование деталей (деталирование); 
— художественно-конструкторская отработка 
деталей и сочленений, логически завершаю- 
щая композиционный замысел; 
— оформление чертежей и другой техниче- 
ской документации для изготовления опыт- 
ного образца. 
Проектирование заканчивается отработкой 
опытного промышленного образца изделия, 
который после доводки (авторами проекта) 
и испытаний утверждается и служит за- 
тем эталоном при корректировке рабочих 
чертежей для серийного производства. 
Рабочие чертежи, передаваемые в производ- 
ство, должны сопровождаться технологиче- 
скими указаниями, призванными обеспечить 
высокое качество изделий. 
Процесс создания нового изделия нельзя 
считать завершенным без проведения слож- 
ной работы по подготовке его производства. 
При этом большое значение имеют совер- 
шенствование технологии и повышение куль- 
производства, поскольку эти факторы 
| еда иНеевАияют на качество изделий. 
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Искусственное освещение промышленных 
предприятий должно обеспечивать хорошую 
видимость, минимальное утомление зрения 
и безопасность труда. Осветительная уста- 
новка является частью технологического обо- 
рудования и одновременно элементом внут- 
ренней отделки помещения. Поэтому худож- 
ник-конструктор, разрабатывая рациональ- 
ные способы искусственного освещения, 
должен учитывать требования технической 
эстетики. 

В Советском Союзе существуют специаль- 
ные строительные правила и нормы *, в ко- 
торых сформулированы общие требования к 
искусственному освещению на производстве. 
Помимо этих общих норм, разрабатываются 
отраслевые нормы искусственного освеще- 
ния, в которых подробно определяются тре- 
бования к освешению отдельных цехов 
предприятий данной отрасли промышлен- 
ности *#. 

Ниже рассмотрены основные проблемы кон- 
струирования промышленной осветительной 
установки. 


1. Системы освещения 


Световой поток в помещении может распре- 
деляться системой общего освещения или 
системой комбинированного освещения. При 
системе обшезо освещения светильники 
располагаются только в верхней зоне поме- 
щения — подвешиваются к потолку или к 
фермам, встраиваются в потолок или при- 
страиваются к нему. При системе комбини- 
рованнозо освещения основными являются 
светильники местного освещения, встроен- 
ные в технологическое оборудование или 
мебель или пристроенные к ним (рис. 1, 2). 
Дополнительно к местному всегда’ устраи- 
вается общее освещение, которое создает 
общую световую обстановку в интерьере и 
освещает дополнительные рабочие поверх- 
ности (места управления станком, ‘располо- 
жения инструмента и т. д.). Применение 
одного местного освещения нормами не до- 
пускается, так как отсутствие общего освеще- 
ния приводит к неблагоприятному распреде- 
лению яркости в помещении. Выбор систе- 
мы освещения определяется степенью на- 
пряженности зрительной работы, требуемым 
направлением и распределением светового 
потока, конструкцией станков и другими 
соображениями. Как правило, в отраслевых 
нормах рекомендуется система освещения. 
При отсутствии такой рекомендации выбор 
системы освещения должен производиться 
светотехником и технологом совместно с 
художником-конструктором. 

При одном общем освещении световой поток 
распределяется по всему помещению более 
равномерно, чем при комбинированном. Не- 
равномерное распределение яркостей в по- 
ле зрения наблюдателя снижает его рабо- 
тоспособность; особенно неблагоприятным 
является положение, когда яркость перифе- 
рической части поля зрения больше ярко- 
сти его центральной части. Поэтому при 
выборе окраски стен, пола и оборудования 
следует позаботиться о правильном распре- 
делении яркостей в поле зрения. При систе- 
ме общего освещения, особенно если неве- 
лик коэффициент отражения рабочего места, 
куда направлен взгляд, не следует окраши- 
вать стены, колонны, потолки и оборудова- 
ние в слишком светлые тона. Коэффициент 
отражения этих поверхностей рекомендуется 
выбирать в пределах 40—50%. Хорошо по- 
добранными величинами коэффициентов от- 
ражения ограждений можно создать благо- 
приятное распределение яркостей в поле 


* Строительные нормы и правила (СНиП): 
Краткий светотехнический справочник. — Глава 
П-В. 6. Нормы искусственного освещения. Гос- 
энергоиздат, 1959. 

** Список отраслевых норм приведен в журнале 
«Светотехника» № 2 за 1963 год и № 7 за 
1965 год. 


зрения при темных и светлых рабочих по- 
верхностях (рис. 3). 

При системе комбинированного освещения, 
когда общее освешение создает всего 10— 
15% освещенности рабочего места, яркость 
периферии может оказаться значительно ни- 
же яркости центральной части поля зрения. 
Поэтому рекомендуется окрашивать ограж- 
дения помещений и производственного обо- 
рудования в светлые тона с коэффициентом 
отражения не ниже 60%. 


7 Выбор источника света 


Для освешения производственных помеще- 
ний применяются лампы накаливания или 
газоразрядные источники света: ртутные 
лампы низкого давления, называемые люми- 
несцентными лампами, и ртутные лампы вы- 
сокого давления, называемые ДРЛ. Люмине- 
сцентные лампы по спектрам излучения раз- 
деляются на следующие типы: лампы днев- 
ного света (ЛД), лампы с улучшенной цве- 
топередачей (ЛДЦ), лампы белого света 
(ЛБ), лампы холодно-белого света (ХБЛ) и 
лампы тепло-белого света (ЛТБ). В послед- 
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нее время имеются попытки внедрить в осве- 
тительные установки производственных зда- 
ний газоразрядные ксеноновые лампы и лам- 
пы накаливания с йодным циклом. 

При выборе источника света учитываются: 
а) спектр излучения в его видимой части; 
6) энергетическая эффектность (лм/вт), 
определяемая световой отдачей, т. е. отно- 
шением излучаемого источником светового 
потока к потребляемой им электрической 
мощности; в) срок службы; г) диапазон 
мошностей данного типа ламп, выпускаемых 
промышленностью; д) габариты и форма 
ламп. 

В таблице 1 приведены основные характери- 
стики источников света, наиболее часто упот- 
ребляемых для промышленного освещения. 
Выбирая источник света, художник-конст- 
руктор должен учитывать цветовую отдел- 
ку интерьера. При свете газоразрядных 
ламп, имеющих большую долю ‘излучения в 
сине-зеленой части спектра, все холодные 
тона будут подчеркиваться, а теплые туск- 
неть. При лампах накаливания картина бу- 
дет обратной. 


Хх эх 


Таблица 1 


Наименова- а я Е 
ние источни-| Габариты, мм | Е 85 Е я в 
ка света Е вы 
Лампы нака- 15вт 1500 вт 6,7— 1000 
ливания Н-107 Н-335 | —19,6 
4-61 4-167 
Люмине- 8 вт 80 вт 1|42— 
сцентные  |Г.298 Г.1515|—48 | 5000 
лампы 4-15 4-38 
Дуговые 80 вт 1000 вт | 25— | 3000 
ртутные ы57 22420: |6 
лампы 4-75 4-195 
высокого 
давления с 
исправлен- 
ной цветно- 
стью— ДРЛ 
4 
Ось 
сбетильника 


Местное освещение жаккардовозо ткаикого станка. 
Местное освешение рабочезо стола. 
Блазоприятнов распределение яркости при одном общем осве- 
шении (сизаретная фабрика в Нидерландах). 
Кривая силы света люминесиентнозо светильника. 


Качество воспроизведения окраски любой 
части интерьера или оборудования при 
искусственном свете по сравнению с естест- 
венным будет зависеть не только от 
спектра излучения источника света, но и 
от спектрального состава краски. Два 
окрашенных образца, имеющие при естест- 
венном свете одинаковый цвет, при искус- 
ственном могут воспроизводиться по-разно- 
му. Это зависит от спектральных составляю- 
щих отражения образцов. и от спектрального 
состава излучения источников света. По- 
этому рекомендуется при выборе окраски 
интерьера проверить цвет красок не только 
при естественном свете, но и при искусствен- 
ном. Сопоставляя Параметры различных ти- 
пов источников света, можно разграничить об- 
ласти их применения: Во` всех производ- 
ственных помещениях, где выполняют точ- 
ную работу с известным зрительным напря- 


жением, следует применять для общего 
освещения газоразрядные’ источники света, 
невзирая на их высокую стоимость; так 


как энергетически они значительно эффек- 
тивнее ламп накаливания. При необходимо- 
сти ‚различать цвета ч их оттенки исполь- 
зуют- лампы типа ЛД или ЛДЦ, которые 
обеспечивают лучшую цветопередачу, осо- 
бенно лампы типа ЛДЦ. Однако применение 


их в остальвых случаях нецелесообразно, 
так`как они менее экономичны, чем лампы 
типа ЛБ. 


Для ‘помещений, ‘где выполняются грубые 
работы, и помещений с кратковременным 
пребыванием людей следует применять лам- 
пы накаливания. Для местного освещения 
используются и люминесцентные лампы, и 
лампы накаливания. При выборе источников 
света следует также учесть, что световой по- 
ток газоразрядных ламп, питаемых перемен- 
ным током промышленной частоты, вследст- 
вие малой световой инерции люминофоров 
колеблется с частотой 100 гц. Глубина этих 
колебаний зависит от свойств люминофора 
и поэтому бывает разной у различных ти- 
пов люминесцентных ламп и у ламп ДРЛ. 
Она зависит также от схем включения этих 
ламп в сеть и может изменяться от 2—3 
до 70% в зависимости от указанных выше 
параметров. Включением рядом расположен- 
ных люминесцентных ламп и ламп ДРЛ в 
три различные фазы сети трехфазного пере- 
менного тока можно уменьшить глубину ко- 
лебаний светового потока и повысить их 
частоту до 300 зи. Колебания такой часто- 
ты уже почти не вызывают зрительного 
утомления, хотя и могут вызвать стробо- 
скопический эффект  (стробоскопическим 
эффектом называется кажущееся мелькание 
объекта, движущегося со скоростью, крат- 
ной частоте мерцаний света). Можно зна- 
чительно снизить глубину колебаний, вклю- 
чив лампы в однофазную линию через имею- 
щиеся в обычных двухламповых светильни- 
ках пускорегулирующие аппараты (ПРА). 
этом случае колебания светового потока, 
хотя почти незаметны, ко увеличивают об- 
щее утомление и могут также вызвать стро- 
боскопический эффект. В таблице 2 приве- 
дены значения коэффициентов пульсации Ка 
при различных схемах включения люминес- 
центных ламп и ДРЛ. 
3. Размещение светильников общезо 
освещения 
Существует два способа размещения све- 
тильников: равномерное и локализованное. 
Первый способ используют в случаях, когда 
рабочие места размещены произвольно, а 
направление светового потока на объекты 
различения не имеет особого значения 
и не существует опасности возникнове- 
ния падающих теней от корпуса рабочего 
или конструктивных элементов оборудования 
(литейные цехи, механические цехи при мел- 
ких и средних по размерам станках и т. д.). 


Во всех прочих случаях размещение 
светильников или светящих линии долж- 
Н гласовываться с.расположением техно- 


А е, ‘фо рйовкяования, т. е. должно быть 


иолио 
Три. Некрасова меРНОМ размеще 


ова 
ИМ. сова 
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5а 


ба 


нии однотииного оборудования (ткацкие и 


прядильные цехи, наборные цехи типогра- 
фий, пошивочные цехи швейных фабрик 
и т. д.) локализованное размешение све- 


тильников может быть одновременно и рав- 
номерным. Особенно важно правильное раз- 
мещение светильников при системе одного 
только общего освещения. 

В тех случаях, когда светильники встроены 
в потолок, следует договориться с техноло- 
гами о целесообразном взаимном располо- 
жении светящих элементов осветительной 
установки и  технолсгического оборудо- 
вания. 

4. Выбор типа светильника для общезло 
освешения 

При выборе типа светильника следует об- 
ращать внимание на его форму и внешнюю 
отделку, а также яркость его светящих 
частей. 

По распределению светового потока в про- 
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66 


пространства, и светильники рассеянного 
света, направляющие в верхнюю полусферу 
не менее 45% светового потока. олее 
точно распределение светового потока в 
пространстве может быть выражено кривой 
силы света, т. е. плотностью светового 
потока в пространстве. Кривая силы света 
строится в полярных координатах, где по ра- 
диусам-векторам откладывается сила света 
светильника (в свечах) в данном направле- 
нии, обычно пересчитанная на условный све- 
товой поток источника света, равный 
1000 лм (рис. 4). 

Симметричные светильники, в большинстве 
случаев применяемые для промышленного 
освещения, характеризуются построенной 
в координатах от 0 до 90° кривой сил све- 
та, которую симметричный светильник бу- 
дет иметь в любой меридиональной плоско- 
сти. Светильники, имеющие две плоскости 
симметрии, например все люминесцентные 


странстве светильники можно разделить на светильники, принято характеризовать дву- 
две группы: светильники прямого света, мя кривыми в двух взаимно перпендику- 
направляющие не менее 80—90% светового лярных плоскостях — продольной и попе- 
потока в нижнюю полусферу освещаемого речной. На рис. 5 показаны светильники 
Таблица 2 
Коэффици- | Число вклю- 
Тил источника Мощ- Тип пускорегули- о: ее ченных ис- 
у 
света ие. рующего аппарата фаз и ие 
Люминесцентная 40 1УБИ—40/220 1 27) 1 
лампа типа 2УБК—40/220 1 10 2 
ЛБ 1УБИ— 40/220 3 3 3 
Люминесцентная 40 1УБИ—40/220 1 38 1 
лампа типа 2УБК—40/220 1 1 2 
лд 1УБИ— 40/220 3 5 3 
Лампа типа 500 1АПИ—500— 1 61 1 
ДРЛ ДРЛ/220 
(двухэлектродная) 1АПИ—500— 2 31 
ДРЛ/220 
1ЛАПИ—500— 3 5 3 
ДРЛ/220 


6 — светильники 
светильника по 


а на рис. 
Выбор 
определяется располо- 
жением и оптическими свойствами рабочих 
поверхностей, конфигурацией (высота и 
ширина) освешаемого помешения, отделкой 
и конструкцией потолка. Так, в высоких 
помещениях при расположении рабочих по- 
верхностей преимущественно в горизонталь- 
ной плоскости следует, как правило, при- 
менять светильники прямого свега с боль- 
шой концентрацией светового потока в те- 
лесном угле, близком к оси светильника 
(рис. 95а). Использование для освещения 
такого помещения светильников типа ОД 
с широким светораспределением нецелесооб- 
разно, так как оно приводит к увеличе- 
нию мощности. Светильники с широким све- 
тораспределением рекомендуется устанав- 
ливать в низких и относительно широких 
помещениях, 
При освещении вертикальных и наклонных 
поверхностей нужно устанавливать светиль- 
ники, имеющие максимум силы света в на- 
правлении освещаемого объекта. Для этой 
цели световой поток направляют в одну сто- 
рону от вертикальной плоскости. Такой све- 
тильник является кососветом (рис. 56). 
Большое значение для выбора светильника 
имеет характер зрительной работы. Види- 
мость плоского объекта (чтение текста, 
чертежные работы и т. д.) определяется 
его размером и контрастом с фоном. Чем 
больше размер объекта и чем больше его 
контраст с фоном, тем легче его обнару- 
жить или различить. При этом не играет 
существенной роли направление светового 
потока и светораспределение светильни- 
ков. Следует лишь опасаться падающих те- 
ней от каких-либо посторонних. предметов 
или корпуса рабочего. При необходимости 
различения объемных объектов (узелки на 
ткани, царапины на полированной поверхно- 
сти, чтение набора и т. д.) направление 
а имеет очень большое значение: им 
БВЕЛИЧИТЬ. или сгладить контраст, 


ти в никает за счет микрораспреде- 
ИМ. ЗА Аекрабова УР 
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прямого света, 
рассеянного света. 
светораспрледелению 


7. Освешение 
подшипниковото 


ления теней по объекту различения. По- 
этому следует выбирать светильник и разме- 
щать его таким образом, чтобы направле- 
ние светового потока создавало наиболь- 
ший контраст объекта с фоном. На ткацких 
фабриках линии люминесцентных светильни- 
ков располагают параллельно нитям основы, 
а на прядильных — параллельно нити, ко- 
торую прядут. 

Еще сложнее выбор типа светильника и его 
размещения при освещении объектов, обла- 
дающих зеркальным или направленно-рассе- 


янным отражением. Как правило, в этих 
случаях следует опасаться образования 
отраженных от объекта бликов, которые 


при попадании в глаза мешают различению, 
накладывая на объект вуалирующую пелену. 
Поскольку яркость отраженных бликов зави- 
сит от яркости выходного отверстия, то 
для освещения такого вида работ исполь- 
зуют, как правило, светильники, перекры- 
тые рассеивающими стеклами. Желаемое на- 
правление отраженных бликов создается 
удачным расположением светильника, объек- 
та различения и глаза. При этом следует 
рассматривать два принципиально различ- 
ных случая. сли зеркально-отражающим 
является верхний слой, а различаемые объек- 
ты расположены под ним на диффузно- 
отражающей поверхности (копировка на 
кальку, различение дефектов на покрытой 
лаком поверхности и т. д.), то следует 
избегать попадания в глаза отраженных 
бликов. Если же дефект рассматривается 
непосредственно на блестящей поверхности, 
то зеркальное отражение выходного отвер- 
стия светильника малой яркости, попадая 
в глаза, создает светлый фон, на котором 


хорошо видны темные дефекты отделки, 
рассеивающие световой поток в разные 
стороны. 


Для обеспечения лучшего общего вида по- 
мещения и возможности рациональной экс- 
плуатации осветительной установки большое 
значение имеет способ монтажа светильников 
на потолке или на фермах. Известны три ос- 
новных способа монтажа светильников на 


автоматических 
завода. 


5. Светильники прямозо света: а) ГСХВ; 6) Кососвет. 
6. Светильники рассеяннозо света: а) ШОД; 6) ВП-5. 


линий 1-го Государственнозо 


8. Освещение участка сборочнозо цеха автомобильнозо завода. 


8 
потолке. Наиболее распространенным спо- 
собом установки симметричных светильни- 


ков в промышленном предприятии является 
подвеска их на` крюки или кронштейны. 
Такое крепление светильников’ может при- 
меняться при любой конструкции потолка. 
Подвеска на крюки люминесцентных  све- 
тильников, имеющих удлиненную форму, 
производится в двух точках арматуры. Для 
подвески этих светильников ° (особенно, 
если они соединены в линию плотно) исполь- 
зуют магистральный короб или газовые тру- 
бы. Тогда крепление всей линии произво- 
дится реже. Светильники можно также рас- 
полагать на мостиках, которые устраивают- 


ся для их обслуживания. При наличии 
технических этажей используются, как пра- 
ВИЛО, встроенные В подвесной потолок 


светильники. Можно использовать их и при 
отсутствии технических этажей, тогда обслу- 
живание светильников производится ‘из 
освещаемого помешения. Шри наличии 
кессонных или подшивных (без ферм) по- 
толков в невысоких помещениях можно’ ис- 
пользовать светильники потолочного типа 
(рис. 66), устанавливаемые непосредственно 
на потолке. 


На рис. 7 показана система комбинирован- 
ного освещения светильниками типа ОД. 
Обслуживание светильников производится 
с мостового крана, видимого на переднем 
плане фотографии. 

Рис. 8 показывает общее освещение одного 
из участков сборочного цеха автомобильно- 
го завода. 


Эти примеры иллюстрируют, ‘как должно 
устраиваться рациональное освещение про- 
извсдственных помещений, обеспечивающее 
благоприятные условия зрительной работы 
и требуемый уровень производительности 
труда. Задача, стоящая перед художником- 
конструктором, проектирующим  внутрен- 
нюю отделку помещения, состоит в умелом 
сочетании требований эстетики и рациональ- 
ных методов освещения производственного 
процесса. 
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Производственный инвентарь является од- 
ним из обязательных компонентов интерьера 
каждого предприятия машиностроения. 
Во взаимодействии с основным оборудова- 
нием цехов инвентарь определяет технико- 
эстетический уровень производственной сре- 
ды, а следовательно, оказывает влияние и на 
производительность труда. Поэтому художе- 
ственно-конструкторская отработка произ- 
водственного инвентаря представляется де- 
лом чрезвычайно важным. 

нашей стране пока нет специализирован- 
ных предприятий по выпуску производствен- 
ного инвентаря. Нет и единого стандарта на 
его типоразмеры. Многие промышленные 
предприятия своими силами, по собственным 
проектам изготовляют всевозможные инстру- 
ментальные тумбочки, шкафчики, слесарные 
верстаки и т. п. При этом, как правило, не 
учитываются условия эксплуатации и требо- 
вания антропометрии к габаритам инвентаря. 
Для изготовления его используются обычно 
случайные материалы, будь то тяжелый, до- 
рогой металл или более дешевое в изготовле- 
нии, но зато быстро выходящее из строя 
дерево. Естественно, что полукустарный 
производственный инвентарь никак не вя- 
жется с современным основным оборудова- 
нием цехов. Колоссальные затраты на произ- 
водственный инвентарь, неизбежные при 
отсутствии его специализированного про- 
изводства, не оправдываются: технико-эсте- 
тическое качество самодельного оборудова- 
ния не может быть удовлетворительным. 
Рассмотрим один из видов производственного 
инвентаря — тумбочку станочника, предназ- 
наченную для хранения инструмента, приспо- 
соблений, смазочных средств и т. п. Чуть ли 
не на каждом предприятии — своя конструк- 
ция (см. рис. 1—10)! 
Вот тумбочка станочника, разработанная на 
одном из ленинградских предприятий (рис.1). 
Это — прямоугольный шкаф размером 
70х80Х 100 см, разделенный на две секции. 
Здесь хранят свои инструменты двое смен- 
щиков, работающих за одним станком. Шкаф 
с ящиками вращается на неподвижной под- 
ставке. Поскольку содержимое шкафа может 
весить более 100 ка, поворачивать его тя- 
жело. К тому же для поворота тяжелого 
шкафа необходимы довольно сложные устрой- 
ства. Вращающийся шкаф требует большей 
площади пола у станка, чем неподвижная 
прямоугольная тумбочка. При открытых 
дверцах площадь, занятая шкафом, еще бо- 
лее увеличивается. 
В конструкцию инструментальной тумбоч- 
ки (рис. 2), выполненной на предприятии Вол- 
го-Вятского экономического района, внесены 
элементы, заимствованные из бытовой мебе- 
ли: тонкие наклонные ножки, ручки, петли 
и пр. Они сложны в изготовлении и непрак- 
тичны в производственных условиях. Ввиду 
того, что тумбочка имеет ножки высотой 
10 см, под ней образуется пространство, где 
скапливается пыль и грязь. Это пространство 
нужно или увеличить — для удобства убор- 
ки — или вообще ликвидировать. Постоянно 
открытая во время работы дверца тумбочки 
может быть легко повреждена, например, 
движущимся внутрицеховым транспортом. 
д инством этой тумбочки следует счи- 
а 5ублиойекво откидной крышки над 
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верхней плоскостью, служащей местом для 
раскладки инструмента и заготовок. В откры- 
том положении (как на рис. 2) к крышке 
крепятся чертежи. Для этого она снабжена 


пружинными зажимами. Правда, крышка 
закреплена слабо, а зажимы применены 
бельевые. 


На одном из предприятий Ташкента разра- 
ботана тумбочка станочника на поворотной 
опоре" (рис. 3), расположенной под одним 
из углов тумбочки. Это позволяет прибли- 
жать тумбочку к станку, что удобно и при 
работе, и при уборке рабочего места. Одна- 
ко опора жестко заделана в пол и не может 
быть передвинута, если изменится техноло- 
гическая линия. Поэтому конструктивное ре- 
шение тумбочки нельзя признать удачным. 
Выдвижные металлические ящики в инстру- 
ментальных тумбочках многих конструкций 
(рис. 4, 5, 6) не имеют направляющих роли- 
ков, поэтому выдвигать их трудно, особенно 
с большим грузом. Обычно не предусматри- 
ваются и ограничители, предохраняющие 
ящики от выпадения. 
В этом отношении хорошо продумана кон- 
струкция тумбочки, показанной на рис. 2. 
днако и эта тумбочка не лишена сущест- 
венных недостатков: открытая дверца тум- 
бочки мешает работе, верхняя плоскость не 
ограждена бортиками для предохранения 
деталей от скатывания. 
Удобны в эксплуатации тумбочки с сектор- 
ными поворотными полками для инструмен- 


* М. Егоров, И. Хейфец. Организация 
рабочего места станочника. Ташкент, 1964. 


та (рис. 7); они все чаше применяются, хотя 
и несколько сложнее в изготовлении. Чтобы 
рабочий быстрее находил нужный инстру- 
мент, наружные стенки полок можно окра- 
шивать в различные цвета. 

Как показывает анализ некоторых типич- 
ных образцов производственного инвен- 
таря (в частности, тумбочки станочника), его 
конструктивные решения и габариты неудач- 
ны, поскольку проектирование проводилось 
без учета комплекса требований технической 
эстетики. 

Нельзя сказать, что до сих пор ничего не 
делалось для упорядочения проектирования 
производственного инвентаря. 

Так, в Государственном проектно-технологи- 
ческом институте Оргстанкинпром в ходе 
разработки темы «Культура машинострои- 
тельных предприятий» составлен альбом «Ги- 
повые решения рабочих мест в производст- 
венных цехах машиностроительных заводов 
(с рабочими чертежами). Механические и 
сборочные цехи (проект)». Эта работа явля- 
ется руководством по рациональной органи- 
зации рабочих мест, выбору и размещению 
производственного инвентаря и оргоснастки. 
Альбом содержит серию рабочих чертежей 
на наиболее распространенные виды произ- 
водственного инвентаря, разработанного в 
расчете на сборку из унифицированных уз- 
лов и отдельных секций. Впервые сделана 
попытка разработать набор производственно- 
го инвентаря в единой конструктивной и сти- 
левой системе. Однако конструктивное реше- 
ние крепления облицовки к каркасу, сопря- 


жения выдвижных ящиков с корпусом ит. д. 
не может обеспечить высокого качества из- 
готовления. В расположении и форме ручек 
не учтены требования эргономики. Все это 
снижает художественно-конструкторский уро- 
вень предложенных Оргстанкинпромом об- 
разцов инвентаря. 

каких же позиций надо подходить к худо- 
жественно-конструкторской отработке произ- 
водственного инвентаря?» 
Прежде всего необходимо четко представить 
себе его назначение и добиваться предельно- 
го удобства эксплуатации. 
Производственный инвентарь относится к 
изделиям, которые по своему назначению 
требуют простой формы. Строгие, лаконич- 
ные формы, образованные главным образом 
плоскостями, пересекающимися под прямым 
углом, диктуются стремлением упростить 
изготовление и облегчить эксплуатацию про- 
изводственного инвентаря. (Строгость его 
формы удачно противопоставляется поверх- 
ностям станков с множеством мелких навес- 
ных деталей. Кроме того, при простой фор- 
ме производственный инвентарь легче содер- 
жать в чистоте. Заботой о поддержании чис- 
тоты диктуется и решение таких вопросов, 
как опорные части производственной мебели, 
пространство между дном и полом (за рубе- 
жом производственная мебель обычно не 
имеет опорных ножек), а также между боко- 
выми сторонами при групповой расстанов- 
ке инвентаря. 
Детали конструкций, фурнитура и крепле- 
ния, употребляемые в бытовой мебели, для 


производственного инвентаря не годятся, так 
как в процессе эксплуатации он подвергает- 
ся большим механическим воздействиям. 
Следовательно, фурнитура должна быть, во- 
первых, прочной, во-вторых, лаконичной по 
форме, в-третьих, удобной. 

Высокий художественно-конструкторский 
уровень производственного инвентаря в зна- 
чительной степени определяется и качеством 
его изготовления, т. е. прочностью и точно- 
стью крепления боковых стенок к каркасу, 
связью передних стенок ящиков с корпусом, 
сочленением листов обшивки между собой 
и: т: д 

Итак, художник-конструктор должен стре- 
миться не к необычности формы производ- 
ственной мебели, а к повышению удобства 
эксплуатации, к упрощению и удешевлению 
конструкции, к установлению четкой компо- 
зиционной связи между конструкцией и 
формой, к использованию новых конструк- 
тивных и отделочных материалов, способных 
придать инвентарю прочность и строгий де- 
ловой характер, наконец, к тщательности из- 
готовления инвентаря. Производственный 
инвентарь, отвечающий всем этим требова- 
ниям, будет иметь высокие технико-эстетиче- 
ские показатели. 

Едва ли нужно доказывать, что такой под- 
ход к проектированию и выпуску производст- 
венного инвентаря немыслим при разобщен- 
ном его изготовлении силами каждого маши- 
ностроительного предприятия. Необходимы 
хорошо оснащенные специализированные за- 
воды. Опыт некоторых предприятий, изготов- 
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ляющих производственную мебель на специа- 
лизированных участках, показывает, что хо- 
рошее качество изделий можно обеспечить 
только путем тщательного изготовления каж- 
дой детали и последующей их сборки, на` ос- 
нове пооперационной технологии и серийного 
производства. 

Работы по подготовке централизованного 
изготовления производственного инвентаря 
проводятся в Риге, Воронеже и некоторых 
других городах. 

Риге, например, после смотра производст- 
венного инвентаря и оргоснастки на выстав- 
ке образцов, изготовленных различными 
предприятиями экономического района, были 
отобраны некоторые образцы для дальнейшей 
отработки. Одному из промышленных пред- 
приятий в дальнейшем будет поручено изго- 
товление инвентаря по заявкам предприятий 
экономического района. 

Оснащению заводов высококачественным ин- 
вентарем в большой степени будет способст- 
вовать создание стандартов и типажей на на- 
иболее распространенные виды инвентаря. 
В стандартах будут заложены и эстетические 
требования, которым должны отвечать эти 
изделия. 

Лишь после того как будет налажен серий- 
ный выпуск современного высококачествен- 
ного производственного инвентаря, удастся 
повысить эстетический уровень интерьеров 
машиностроительных предприятий, что будет 
способствовать повышению экономической 
эффективности производства и выпуску про- 
дукции отличного качества. 
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Форма такого изделия, как станок, прежде 
всего должна наиболее точно выявлять ра- 
бочую функцию конструкции. 

Конечно, можно решить форму станка в не- 
скольких вариантах, но всегда один из них 
(при прочих одинаковых показателях) будет 
более других соответствовать функции. Рас- 
смотрим несколько примеров. 

На рис. Ти 2 изображена делительная баб- 
ка тяжелого трефофрезерного станка, разра- 
ботанного без участия художника-конструк- 
тора. Назначение делительной бабки — за- 
жимать и поворачивать детали вокруг оси. 
Форму корпуса делительной бабки опреде- 
лило ‘расположение внутренних элементов, 
зависящее от кинематической схемы узла. 
Проектируя определенную конечную форму 
узла, конструктор как бы идет по контуру 
механизма, стремясь получить наиболее ком- 
пактную форму и отбросить все лишнее; 
разумеется, при этом он учитывает расход 
металла и технологию литья. 

С точки зрения величины зазоров между 
контуром механизма и внутренней стенкой 
корпуса форма этого узла функционально 
оправдана, технологична и пригодна к про- 
изводству. Но отвечает ли она эстетическим 
требованиям, предъявляемым к форме? 
Ведущий конструктор, стремясь украсить 
станок, перенес крепление крышки корпуса 
внутрь, специально для этого проделав окна 
в ее верхней части. Такая форма не подчер- 
кивает рабочую функцию узла. 

Поперечная_ сжатость (рис. 1) зрительно 
противодействует естественному перемеще- 
нию узла вдоль станины. Кубичность формы 
плохо согласуется с динамикой противодей- 
ствия усилию резания и упора. 
Прямоугольные изломы крышки (рис. 2) за- 
трудняют ее’ отливку. Форма, созданная кон- 
структором, не подчеркивает характера 
рабочей функции узла. Форма этого узла 
была несколько улучшена художником-кон- 
структором (рис. 3 и 4). Но поскольку внут- 
реннее содержание узла не изменялось, она 
далека от совершенства. Этот пример лиш- 
ний раз подтверждает, что довольно распро- 
страненный метод художественной отработ- 
ки уже готовой конструкции только частич- 
но помогает созданию формы, соответствую- 
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щей функции узла. Иным бывает результат, 
если форма создается одновременно с кон- 
струкцией изделия. 

На рис. 5 дан эскизный чертеж указателя, 
основной функцией которого является инфор- 
мация оператора об угле поворота стола. 
Шкала и нониус в нишеподобной лыске раз- 
биты гранями и образуют в месте соприкос- 
новения двух шкал перепад за счет толщи- 
ны планки нониуса. Шкалы и нониус «спря- 
таны» от обозрения и затемняются навис- 
шим козырьксм. Такая форма указателя не 
помогает выявлению его функциональной 
сущности. 

В художественно-конструкторском варианте 
(рис. 6) форма подчинена функции узла: чи- 
стые плоскости шкал и нониуса, объединен- 
ные без перепадов, хорошо видны под любым 
углом. Благодаря такой форме указателя 
показания считываются быстро и с большой 
точностью. Таким образом, выявление ос- 
новной функциональной сущности узла, свя- 
занное с изменением его конструкции, при- 
вело к более логичной форме. 

Рассмотрим конструкторский (рис. 7) и 
художественно-конструкторский варианты 
(рис. 8) мостика через станочную линию. 
Мостик (рис. 8), разработанный с участием 
художника-конструктора, изготовлен из по- 
лых труб и состоит из двух стыкующихся 
узлов, обеспечивающих жесткость конструк- 
ции, легкость и быстроту монтажа. Неболь- 
шой угол подъема мостика и более свобод- 
ный проход под ним, меньшие (по сравне- 
нию с первым вариантом) вес и общая стои- 
мость — вот преимущества новой конструк- 
ЦИИ. 

В данном случае образ, возникший в пред- 
ставлении художника-конструктора, отчасти 
подсказал ему и способ конструктивного 
решения. 

Из всего сказанного следует, что создате- 
лям новых машин наряду с инженерными 
знаниями необходим опыт и интуиция худож- 
ника, для которого формообразование — 
профессия. А это значит, что конструктору 
и художнику-конструктору необходимо объе- 
диниться для совместной работы. 


1—2. Делительная бабка трефофрезернозо 
станка, разработаннозо без участия худож- 
ника-конструктора. 

3—4. Пример художественной отработки 10- 
товой конструкции. 

5—6. Конструкторский и художественно- 
конструкторский варианты указателя. 

7. Мостик через станочную линию, разра- 
ботанный без участия художника-кон- 
структора. 

8. Художественно-конструкторский проект 
т0зо же мостика. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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0 ПРИМЕНЕНИИ 
РАСЧЕТОВ ПРИ 
ХУДОЖЕСТВЕННОМ 
КОНСТРУИРОВАНИИ 
НЕСУЩИХ СИСТЕМ 
МЕТАЛЛОРЕЖУЩИХ 
СТАНКОВ 


УДК 62.001.2:7.05 


Ю. Крючков, инженер, ВНИИТЭ 


Внешний вид металлорежущих станков во 
многом определяется пропорциями и формой 
их наиболее массивных и металлоемких уз- 
лов — станин, оснований, коробок, корпус- 
ных деталей узлов для поддержания и пере- 
мещения инструмента и изделия. 

Эти узлы, называемые несущими системами, 
обеспечивают работоспособность станков по 
таким важнейшим критериям, как жесткость 
и виброустойчивость. Вот почему художест- 
венно-конструкторская отработка несущих 
систем должна подкрепляться статическими 
и динамическими расчетами. 


В зависимости от ‘конструктивных особенно- 
стей станка следует проводить инженерные 
расчеты рациональных форм и пропорций 
несущей системы в соответствии с требова- 
ниями оптимальной жесткости и виброустой- 
чивости одновременно или отдельно по каж- 
Расчеты * на 


дому из указанных критериев. 

В В. Каминская 3. М. Левина, 
Д. Н. Решетов. Станины и корпусные де- 
тали металлорежущих станков (расчет и конет- 
руирование). М., Машгиз, 1960. 


Вия 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазоуКа.ги 


жесткость достаточно разработаны и долж- 
ны проводиться для всех типов станков. 

При расчете конструкции форм и габарит- 
ных пропорций станков с высокими требова- 
ниями к точности и чистоте обработки (на- 
пример, группы прецизионных станков) необ- 
ходимо также учитывать динамику станка. 
Метод расчета габаритных пропорций, ис- 
пользующий теорию колебаний, впервые 
предложен кандидатом технических наук 
Э. Шехвицем и инженером Р. Повилейко * 
Метод расчета разработан для довольно 
широкой группы металлорежущих станков, 
оборудования и приборов с жесткими стани- 
нами, не имеющими интенсивных внутренних 
источников колебаний и установленных не- 
посредственно на упругие опоры и прокладки. 
Так как комплекс колебательных процессов 
в станках весьма сложен (важное значение 
наряду с внешними имеют и внутренние ко- 
лебания), разработанный метод расчета тре- 


ры: 
порции в 
технического 


Повилейко, Э. И. Шехвиц. Про 
технике. Изд. Новосибирского электро- 
института, 1965. 


з 


дальнейшего 
широкого использования в практике 
жественного конструирования. 


совершенствования для 


худо- 


бует 


Основные схемы несущих систем сложились 
в результате длительного развития станко- 
строения и служат отправным пунктом при 
создании новых и модернизации старых 
станков. Консервативный подход к проекти- 
рованию несущих систем приводит к тому, 
что часто сохраняется не только оправдав- 
шая себя в работе конструктивная схема 
станка, но и формы старой несущей системы. 
Это приводит к созданию тяжелых конструк- 
ций станков с устаревшими, негармоничными 
формами. В этом случае хорошие результа- 
ты дает художественно-конструкторская от- 
работка на основе инженерных расчетов. 
Вот как, например, протекала художествен- 
но-конструкторская отработка несущей сис- 
темы вертикально-фрезерного станка с про- 
граммным управлением мод. 6А12П в про- 
цессе модернизации. 

Станок имеет традиционную для консольно- 
фрезерных станков схему несущей системы, 


1. Вертикально-фрезерный станок с про- 
зраммным управлением мод. 6А12П до 
художественно-конструкторской отработки. 

2. Тяжелая консоль, образованная плоско- 
стями, не созласуется с формами злавнозо 
элемента несущей системы — станины, ко- 
торые образованы цилиндрическими по- 
верхностями со сложными переходами. 

3. Станина станка в разрезе: | — коробка 
скоростей, 2 — электродвизатель злавнозо 
привода, 3 — верхняя задняя крышка, 4— 
нижняя задняя крышка, 5 — стенка, 6 — 
электроаппаратура, 7 — помпа охлажде- 
ния, 8 — электрооборудование прозрам- 
мнозо управления, 9 — электрооборудова- 
ние приводов. 

Схема расчета станины на жесткость. 

Форма станины и задних крышек образо- 

вана цилиндрическими поверхностями и 

плоскостями. Сопрязаясь между собой, 

они не образуют зармоничнотзо, закономер- 
ното перехода, на что указывает характер- 
ный излом световозо блика. 

6. Изменение форм станины и задней коыш- 
ки, орзанизация переходов поверхностей 
позволили придать конструкции станины 
художественную выразительность. 

7.-Характер лекальной кривой заднезо кон- 
тура станины, повторяясь в нижнем срезе 
консоли, контурах фрезерной золовки и 
пульта управления, способствует компози- 
ционной взаимосвязи элементов несущей 
системы станка. 


лк 


4 


между элементами которой существует толь- 
ко функциональная связь. Композиционная 
связь между ними нарушена. Из-за диспро- 
порции между элементами несущей системы 
станок не производит впечатления цельного, 
гармоничного (рис. 2). 

Приступая к разработке КОМПОЗИЦИИ несу- 
щей системы, художник-конструктор выделил 


ее главный элемент — станину, которая по 
форме и пропорциям подчиняет себе второ- 
степенкые элсменты. 

Поскольку форма станины в значительной 
степени определяет художественную вырази- 
тельность всего станка, следует рассмотреть 
ее и в связи с механизмами, которые разме- 
щены в станине (рис. 3). 


Таблица 
Фактиче- | Фактиче- ие 
Пя ь Г, ское изме- Ту, ское изме | ние 
асчетнсе сечение т нение. аа | нение Ту, в 
0 ‚№ 
(и 
5: (до художественно- 
конструкторской отра- у 
ботки) 115.280 74.824 1,5 10 
$52 (после художественно- 
конструкторской отра- Е 
ботки) 106.164 74.519 


[® 


им. Н. А. Некрасова 
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Анализ формы станины и компоновки разме- 
щенных в ней элементов позволяет сделать 
следующие выводы: 

1. В верхней части станины, между задней 
вертикальной перегородкой, в которой нахо- 
дятся опоры валов коробки скоростей, и 
крышкой (3) имеется значительная свобод- 
ная полость. 

2. Электроаппаратура (6), размещенная на 
вертикальной перегородке (5), затрудняет 
монтаж помпы охлаждения (7). 

3. Станина имеет сложную конструкцию форм 
со случайными переходами (рис. 5). 

В результате анализа и с учетом организую- 
щего значения станины в композиции несу- 
щей системы было решено изменить форму 
станины, выполнив ее заднюю часть по ле- 
кальной кривой, что позволило установить 
композиционную связь с формой задней 
крышки (рис. 6). При этом было уменьшено 
сечение верхней части станины, а электроап- 
паратура (6) размещена в боковом электро- 
шкафу (9), так что окно в вертикальной пе- 
регородке (5) увеличилось и условия мон- 
тажа помпы (7) улучшились. 

Чтобы проверить соответствие новой кон- 
струкции форм станины требованиям жестко- 
сти, был выполнен поверочный расчет на 
жесткость (рис. 4). Новый вариант станины 
сравнивался с существующим. 

За расчетные выбраны косые сечения 91 и 52 
(соответственно в существующем и новом 
вариантах станка) на участке переменной 
жесткости станины, который подвергается на- 
ибольшему изменению. 

При наличии широкого окна в задней части 
сечений можно допустить, что сопротивление 
кручению обеспечивается их внутренним 
замкнутым контуром, размеры которого: не 
изменились, и, следовательно, может не учи- 
тываться при сравнении. 

Поэтому критерием для проверки в данном 
случае может служить сравнение моментов 
сопротивления изгибу [х и [у сечений 1 и 55. 
Результаты сравнения приведены в таблице. 
Благодаря проверенной расчетами художест- 
венно-конструкторской отработке удалось 
уменьшить металлоемкость станины, улуч- 
шить ее пропорции и форму (рис. 7). 

Итак, конструкция форм несущей системы 
станка, определяемая художником-конструк- 
тором на основе инженерных расчетов, полу- 
чает художественную и функциональную 
выразительность. Гармоничное сочетание 


этих качеств в значительной степени опреде- 
ляет красоту станка. 


ПРАКТИКУМ ПО КОМПОЗИЦИИ 


7а 


За 


Эа 


76 


86 


96 


Здесь 12 пар рисунков. Каждая пара — два варианта компози- 
ции почти из одних и тех же элементов. Композиция какого 
этюда кажется вам более удачной? Почему? Присылайте нам 
свои ответы. Наиболее интересные ответы и наши коммен- 
тарии будут опубликованы в одном из ближайших номеров 
бюллетеня «Техническая эстетика». 


106 
10а 
11а 116 
12а 126 
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СОВЕРШЕНСТВОВАТЬ 
СИСТЕМУ УНИФИКАЦИИ 


О. Андреев, художник-конструктор, 
Львовский телевизорный завод 


УДК 621.397.62 


Художники-конструкторы Львовского теле- 
визорного завода при художественном кон- 
струировании телевизоров из унифицирован- 
ных узлов и деталей столкнулись с опреде- 
ленными трудностями. Существующее уни- 
фицированное шасси рассчитано только на 
один вариант компоновки деталей телевизо- 
ра, при котором кинескоп размещается сле- 
ва, громкоговорители — вверху справа, а 
переключатель каналов — под ними, внизу 
справа. Ручки настройки должны устанавли- 
ваться сзади, на корпусе телевизора. Правда, 
при конструировании новых образцов теле- 
визоров было найдено несколько других 
вариантов компоновки. Так, на основе уни- 
фицированного шасси была создана компо- 
новка телевизора «Электрон-6» с симметрич- 
ным расположением кинескопа на передней 
панели, с громкоговорителями слева и руч- 
ками управления, вынесенными на правую 
сторону передней панели *. 

Следующим этапом явилось создание «Элек- 
трона-7» ** — телевизора напольного типа с 
громкоговорителями, расположенными внизу, 
под кинескопом, и с ручками управления, 
вынесенными также на переднюю панель. 
Шасси в этом телевизоре установлено вер- 
тикально. 

По такому же принципу разработан телеви- 
зор «Электрон-8», с той лишь разницей, что 
громкоговорители установлены в верхнеи 
части панели под кинескопом (рис. 1). 

И, наконец «Электрон-10» ***, шасси кото- 
рого расположено в основании телевизора 
(рис. 2). Верхняя часть телевизора поворот- 
ная и заключает в себе только кинескои. 
Однако число возможных компоновок может 
быть значительно больше, если принцип кон- 
структивной разработки новых образцов 
телевизоров будет предусматривать более 
гибкую схему расположения унифицирован- 
ных узлов и блоков. 

По-видимому, можно разрабатывать для 
каждого нового образца телевизора свою 
собственную несущую систему. Однако и 
такой прием унификации является далеко не 
самым рациональным. Необходимо создавать 
такие расчлененные на отдельные секции 
шасси, из которых можно будет составить 
различные варианты блоков. Это даст воз- 
можность конструировать разные по форме, 
назначению, размерам, качеству приема и 
звучания телевизоры от малогабаритных до 
павильонных с проекцией изображения на 
большой экран. Именно в этом направлении 
начинает работать отдел перспективных раз- 


* < ническая эстетика», 1965, № 2, стр. 12—15. 
и м же, рис. 3. 
ка 
[ Е 


(6) с 0» см. «Техническая эстети- 
р ея 
им. Н. А. Некрасова 


@есго.пеКгазо\уКа.ги 


работок конструкторского бюро завода сов- 
местно с художниками-конструкторами. Мы 
стремимся создать такие электронные систе- 
мы, отдельные секции которых в различных 
комбинациях с акустическими системами, 
проигрывающими и записывающими пристав- 
ками, телевизионными и радиоустройствами 
смогут составить целые теле-радиокомплек- 
сы, просто расчленяющиеся, легко устанав- 


ливаемые в любом месте, удобные и недо- 
рогие. 


ДЛЯ РАБОЧЕЙ 
ОДЕЖДЫ НУЖНЫ 
ПРАКТИЧНЫЕ 
КРАСИВЫЕ 

ТКАНИ 


От редакции 


Вопрос о создании красивой и прочной 
спецодежды до сих пор не решен. Как 
видно из публикуемых ниже материалов, 
главная трудность, с которой сталкивают- 
ся модельеры, — это отсутствие специаль- 
ных тканей, удовлетворяющих требовани- 
ям технической эстетики. В одном из бли- 
жайших номеров редакция бюллетеня 
предполагает вернуться к этой теме. На 
наших страницах выступят художники-кон- 
структоры отдела одежды Московского 
СХКБ. Мы надеемся, что и работники тек- 
стильной промышленности расскажут о 
том, какие материалы создаются для ра- 
бочей одежды и когда их получит швей- 
ная промышленность. 


В. Очковская, художник-методист 
Харьковского дома моделей 


УДК 646.47 

Создание рабочей одежды — одна из важ- 
ных проблем эстетизации производственной 
среды, и решение ее во многом зависит от 
художников-модельеров. В Харькове разра- 
боткой производственной одежды для работ- 
ников машиностроения, легкой промышлен- 
ности и сельского хозяйства занимается Дом 
моделей. 

При моделировании производственной одеж- 
ды учитываются характер трудовых процес- 
сов и цвета, доминирующие в заводском ин- 
терьере. Для изучения требований производ- 
ства коллектив Дома моделей поддерживает 
тесную связь с предприятиями города: 
устраивает на заводах демонстрацию образ- 
цов рабочей одежды, организует выставки 
эскизов и их обсуждение. За последнее 
время художники побывали на Харьковском 
тракторном, Харьковском электромеханиче- 
ском заводах и на других предприятиях. 
Харьковский тракторный завод закупил в 
Доме моделей 11 образцов рабочей одежды. 
Однако таких заказов поступает очень мало. 
Это объясняется тем, что трудно организо- 
вать массовый выпуск спецодежды. Поэтому 
нужные, красивые, удобные образцы, одоб- 
ренные рабочими, лежат мертвым грузом в 
Доме моделей. 

Кроме того, — и это самое главное, — ни 
один Дом моделей не может гарантировать 
хорошего качества спецодежды, если нет спе- 
циальных тканей. Какие же требования мы 
предъявляем к этим тканям? 

Во-первых, ткань должна обладать мини- 
мальным процентом усадки, так как рабочую 
одежду приходится часто стирать; во-вто- 
рых, она должна быть окрашена устойчивы- 
ми красителями, чтобы одежда не линяла, не 
выгорала; и, наконец, цветовая гамма тка- 
ней должна быть достаточно разнообразна, 
чтобы в любом случае можно было выбрать 
материал нужного цвета. Сегодня еще таких 
тканей наша промышленность не выпускает. 


В. Бычкова, журналист 


Прошло время, когда в качестве спецовки 
служили «бывший» пиджак, «бывшие» брю- 
ки, «бывшая» юбка. Все то, «чего не жалко». 
Теперь для всех ясно, что хорошая произ- 
водственная одежда — необходимость. Какой 
же должна быть спецодежда? Прежде всего 
рациональной и удобной, не стесняющей 
движений, легко стирающейся, изящной. 
Примерно такую одежду создают художники 
Московского специального художественно- 
конструкторского бюро легкой промышлен- 
ности. Вместе с художниками из отдела про- 
мышленного интерьера они выезжают на 
предприятия, изучают специфические усло- 
вия труда, находят цветовое решение рабо- 
чей одежды. 

Так, на электроламповом заводе монтажни- 
цы должны быть одеты в абсолютно безвор- 
совые ткани: малейшая пылинка, попавшая в 
лампу, приводит к браку. Такой безворсовой 
тканью является сейчас только капрон. 
Придя на завод, художники увидели на ра- 
ботницах воздушные капроновые чехлы. К 
сожалению, такая спецодежда не скрывает 
пестроты туалетов, особенно женских. Поэто- 
му художники СХКБ рекомендовали для 
работниц электролампового завода непро- 
зрачный капрон бледно-желтого и белого 
цвета. Были предусмотрены также специаль- 
ные шапочки с расчетом на современную вы- 
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сокую прическу. Наладчицам предложили 
полукомбинезоны и блузки. Таким образом, 
удалось избежать всеобщего сходства, не 
нарушив единства, к которому стремились 
художники и работники завода. 

Выполняя заказ ЗИЛа на рабочую одежду 
для инженерно-технического — персонала, 
художники разработали эмблему, которая 
оживляет костюм, хорошо сочетаясь с ним 
по цвету, и придает ему индивидуальность. 
Интересно решена одежда, выполненная 
МСХКБ по заказу Аэрофлота. Серые, зеле- 
новатые тона летного поля требуют (в це- 
лях безопасности) ярких пятен одежды на 
находящихся там людях. Для них предло- 
жены красные и оранжевые плащи и куртки. 
Механикам, обычно занятым в помещении, — 
синие брюки с оранжевыми лампасами. 
Осенняя, зимняя, летняя одежда различает- 
ся, естественно, и по цвету, и по материалу, 
и по конструкции. 

Однако такую одежду, отвечающую всем 
требованиям современного производства, 
можно увидеть лишь на немногих предприя- 
тиях. Для большинства предприятий она 
слишком дорога. И не потому, что дороги 
ткани, а потому, что она непрактична: халат 
50-го размера после стирки можно надеть 
только на подростка, цвет за месяц меняется 
от синего до сизого. 


Образцы спецодежды, разработанные Харь- 


ковским Домом моделей. 

1. Полукомбинезон с курткой из хлопчато- 
бумажной ткани. 

2. Полукомбинезон с блузкой для женшин- 
станочнии. 


УДК 646.47 


Вот почему, разрабатывая сейчас типаж 
одежды для работников пищевой промыш- 
ленности, художники вынуждены всем пред- 
лагать сатин — ткань, дающую наименьшую 
усадку (хотя все равно слишком большую). 

цвете не может быть речи — только бе- 
лый: все светлые, легкие тона после двух- 
трех стирок превратятся в грязновато-серый. 
Вывод один: нужны синтетические ткани для 
рабочей одежды — дешевые, гигиеничные, 
практичные. Нужны устойчивые красители. 
Нужны пряжки, кнопки, движки для помо- 
чей, резина для подтяжек и т. д. 

нас есть талантливые и вполне квалифи- 
цированные художники-конструкторы. Они 
знают, что и как надо делать. Не знают 
только из чето. 
Вот и висят в московском магазине «Вабо- 
чая одежда» сатиновые халаты производства 
50-й и 56-й швейных фабрик, мятые, жал- 
кие, как прошлогодняя трава, ничуть не по- 
хожие на тех выставочных красавцев, по 
образу и подобию которых они сделаны. 
Ведь для опытных образцов еше мож- 
но найти кусок интересно окрашенной ткани 
и сделать образец так, чтобы во время де- 
монстрации он выглядел вполне современно 
и красиво. Для массового производства пока 
таких тканей не существует. 


Образиы спецодежды, разработанные 


МСХКЕБ. 

1. Халат для начальников цехов и 
мастеров завода ЗИЛ. 

2. Халат для монтажницы электро- 
ламповозо завода. 


3. Плаш для работников Аэрофлота. 


ИЗ ЭКСПОНАТОВ ВЫСТАВКИ 
ПО ХУДОЖЕСТВЕННОМУ 
КОНСТРУИРОВАНИЮ 


ООО 2 | . ны р } 
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И - КОРСАКОВ 


1. Конверт для зрампластинок (Моск- 
ва). 

2. Футляр для столовых приборов 
(Риза). 

3. Этикетка для вина «Шато-икем» 
(Москва). 

4. Коробка для конфет (Вильнюс, Ле- 
нинерад). 

5. Упаковка для мужскозо жакета 
(Ереван). 

6. Упаковка для мыльной стружки 
«Эллит» (Ленинзрад). 

7. Базажная наклейка (Москва). 

8. Обложка проспекта «Малозабарит- 
ная нелинейная аналозовая машина 


МН-10» (Москва). 


«ЧИ = 24 римсКки 
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В № би 8 бюллетеня «Техническая эсте- 
тика» за 1965 год уже публиковались фото- 
графии некоторых экспонатов с выставки 
художественно-конструкторских работ, при- 
уроченной к Первой Всесоюзной конферен- 
ции по художественному конструированию 
(июнь 1965 г.). В этом номере мы предла- 
гаем вниманию читателей ряд экспонировав- 
шихся на выставке образцов промышленной 
графики и упаковки. Их авторы — члены 
различных творческих коллективов, в том 
числе Комбината графического искусства при 
Художественном фонде СССР и отделов про- 
мышленной ‚, графики специальных художе- 
ственно-конструкторских бюро Москвы, Ле- 
нинграда, Риги, Вильнюса, Еревана. Нетруд- 
но убедиться, что эти работы объединяют 
стремление при максимальной выразительно- 
сти экономно использовать  декоративно- 
художественные средства. 

Мы надеемся, что последующие публикации 
помогут нашим читателям шире познако- 
миться с успехами советской промышленной 
графики. 


МААОГАБАРИТНАЯ 
НЕЛИНЕЙНАЯ 
АНАЛОГОВАЯ $ 
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КОЛОРИСТИКА 
ВО ФРАНЦИИ * 


Во многих зарубежных странах исследуются 
возможности использования цвета в различ- 
ных областях человеческой деятельности. 
В последние годы наиболее интересные ра- 
боты по применению цвета проводились на 
промышленных предприятиях. Была установ- 
лена непосредственная связь цветового ре- 
шения рабочего места и его окружения с 
качеством продукции, с производительностью 
труда, что способствовало расширению ис- 
следований в этой области. Изучалось воз- 
действие цвета на массу людей, в результате 
чего были выработаны цветовые стандарты, 
система цветовых кодов и обозначений. 
Богатый опыт применения цвета в интерье- 
рах производственных зданий накопили 
французские колористы. Исследования в об- 
ласти физики цвета и его применения в ар- 
хитектуре, на транспорте, для сигнализации 
и в других областях во Франции начались 
давно. Еще в 1901 году была создана фран- 
цузская национальная ассоциация колори- 
стов-консультантов (АззосаНоп Егапсайзе 4е- 
Со]от15ез—СопзеИз). 
Возможности цвета широко используются 
французскими художниками-конструкторами. 
осле второй мировой войны на многих 
предприятиях страны интерьеры и оборудо- 
вание окрашивались лишь в зеленый цвет. 
Эпохе зеленого цвета, приблизительно до 
1940 года, предшествовала эпоха серого цве- 
та, когда значением цвета пренебрегали. 
И лишь после того как в цехи заводов при- 
шел «колорист-консультант», чтобы правиль- 
но распределить цвета элементов, форми- 
рующих производственную среду, и заста- 
вить их активно воздействовать на процесс 
производства, наступила эпоха полихромии. 
В 1951 году по инициативе Французского 
объединения стандартизации был создан 
Центр информации по цвету. Его задачи — 
пропаганда достижений колористики по ис- 
пользованию цвета в различных областях 


* П@ материалам журналов «Г’Озшо МоцуеПе» 
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Производственные здания копей ‘узольнозо бассейна Лоррэн. 
Архитектор — №. Фэйестон, колорист-консультант — Б. Лассю. 


техники, науки, производства; активизация 
изучения психологического и физиологиче- 
ского воздействия цвета и света на челове- 
ка; координация исследовательских работ 
(включая вопросы технологии изготовления 
красителей). 
С 1955 года Центр ежегодно проводит кон- 
ференции, которые называются «Дни цвета». 
докладах и выступлениях акцентируется 
внимание на роли цвета в различных обла- 
стях человеческой деятельности. С каждым 
годом в конференциях принимает участие 
все больше специалистов. 
Привлекая к работе специалистов по худо- 
жественному конструированию, освещению, 
декоративному оформлению, Центр быстро 
стал организацией, способной давать дейст- 
венные советы и консультации. 
С 1957 года Центр информации по цвету 
проводит и международные съезды. На 
«Первом международном дне цвета» была 
установлена связь Центра с зарубежными 
организациями, занимающимися изучением 
цвета. Эта международная встреча положила 
начало ряду исследований, например в об- 
ласти прикладной колориметрии. 
«Четвертый международный день цвета» 
(Руан, 1960 год) прошел под девизом широ- 
кой пропаганды колористики, что привело 
к идее регулярного созыва международных 
коллоквиумов преподавателей. Ко «Дню цве- 
та» была организована выставка, отобразив- 
шая достижения колористики. 
На «Шестом международном дне цвета» 
(Эвиан, 1962 год) был рассмотрен вопрос о 
координации исследований по вопросам 
цвета в европейских странах с целью исклю- 
чить дублирование работ. Во время съезда 
состоялось два коллоквиума колористов-кон- 
сультантов Франции и других стран, на ко- 
торых был обсужден вопрос об организации 
выставки для показа достижений в области 
применения цвета, 
На съездах присутствуют и представители 
социалистических стран — Польши, 'Югосло- 
лавии, Румынии. 
Французский Центр информации по цвету 


издает журнал «Цвет» («СошШешз»), в кото- 
ром рассматриваются научно-технические 
проблемы цвета и его применения в различ- 
ных областях человеческой деятельности. 
В конце года выпускается специальный но- 
мер, содержащий ряд обзорных статей с 
большим количеством цветных иллюстраций. 
В журнале публикуются теоретические статьи 
о природе цвета и его воздействии на че- 
ловека, обсуждаются вопросы взаимодейст- 
вия цвета и света, применения цвета в по- 
лиграфии, цвета и света как факторов ги- 
гиены, комфорта и безопасности в работе; 
постоянно уделяется внимание достижениям 
цветной фотографии и цветного кино. 
Кроме журнала «Сошешз», Центр издает 
тезисы докладов на международных съездах 
по цвету. 

Центр постоянно поддерживает связь с за- 
рубежными организациями и объединения- 
ми по цвету, например с Центром информа- 
ции по цвету в Бельгии, Британским Сове- 
том по цвету, Советом по цвету в Канаде, 
Японской ассоциацией по цвету и Японским 
институтом по исследованию цвета. 
Практическую работу по цвету исходя из 
рекомендаций специалистов во Франции ве- 
дут крупные фирмы, специализирующиеся 
на промышленном строительстве, например 
«Общество по окраске Астраль Селлюко», 
(Зосеё 4ез Рениигез Азна| СеШисо), «Обще- 
ство по реконструкции предприятий Жермо 
и Грюднер» и другие. 

При осуществлении проекта окраски обычно 
решаются и вопросы освещения с участием 
специалистов-консультантов из Французско- 
го объединения по освещению (Аззос!аНоп 
Етапсазе 4е ГЕс!апазе — АЕЕ). 

Опыт изучения и использования цвета по- 
стоянно углубляется в ходе разработки и 
осуществления проектов окраски на ряде 
действующих и вновь строящихся предприя- 
тий. В последние годы отрабатываются раз- 
личные приемы использования ярких, насы- 
щенных цветов, особенно в окраске промыш- 
ленного оборудования энергетических комп- 
лексов и химических производств. 


27 августа 1965 года умер Ле Корбюзье, 
французский архитектор-градо- 
строитель, художник и мыслитель, имя ко- 
торого уже более 40 лет пользуется мировой 
славой. 


знаменитый 


Настоящее имя его — Шарль-Эдуард Жан- 
нере-Гри (СВайез-Е/Чоцаг4 ]еаппеге!-Сиз), Ле 
Корбюзье (Г.е Софизег) — псевдоним. Ро- 
дился он 6 октября 1887. года в Швейцарии. 
Ле Корбюзье принадлежит к числу людей, 
идеи и творчество которых определили в су- 
щественных чертах культуру ХХ века — 
культуру нашего времени. Наряду с 
Ф. Райтом, В. Гропиусом, Мис Ван дер 
Роэ и некоторыми другими он был одним 
из основоположников новой области челове- 
ческой деятельности, которая позднее полу- 
чила наименование шдизьла! ШОезет, или 
художественное конструирование. 


Масса архитектурных проектов, поражающих 
своей смелостью,— отдельных домов и гран- 
диозных городских ансамблей, осуществлен- 
ных в различных странах и частях света 
и еще больше неосуществленных,—новая 
мебель и новое «оборудование» домов, деко- 
ративные ткани и стенная живопись, карти- 
теоретические исследования, 
и декларации — все 


ны и рисунки, 
книги, статьи, доклады 
это, снабженное краткой и выразительной 
подписью: „Ле Корбюзье, неослабевающим 
потоком в течение десятилетий выходило в 
мир, населяло его и запечатлевалось в соз- 
нании современников. И в то же время этот 
неуемный художник и теоретик, великий 
мастер, произведший революцию в архитек- 
туре'и в эстетике, подводя итоги своей дея- 
тельности при получении золотой медали в 
Лондонской королевской академии архитек- 
туры, сказал: «Я неудачник. В своей жизни 
я во всем терпел неудачу...» И это не просто 
Ф . Многие проекты и замыслы Ле 
Н. ЬБУбЯИОНВихом самые дорогие для 
и 


ами гданажезкяеа— остались неосу- 
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ЛЕ КОРБЮЗЬЕ 


шествленными. Мечтая 
строить «лучезарные города» 
самого Корбюзье), где жизнь людей была 
бы наиболее благоустроенной и счастливой, 
он вынужден был строить виллы для бога- 
чей. Города так и не пришлось ему строить. 
Капитализм и «лучезарные города» несов- 
местимы. 


проектировать и 
(выражение 


И вот, окидывая взглядом жизнь Ле Кор- 
бюзье, нельзя освободиться от мысли о про- 
тиворечиях — в его жизни, творчестве, судь- 
бе. Но это противоречия эпохи, эпохи миро- 
вых войн и революций, эпохи перехода от 
капитализма к социализму. 


Ле Корбюзье был гуманистом. Больше всего 
он любил людей, и пафос его творчества 
выражал эту любовь. Он хотел сделать лю- 
дей свободными, гордыми. 
Он терпел неудачи, он не мог осуществить 
своих планов, но снова и снова стремился к 
той же цели — и в этом он был неутомим 
и несгибаем. Он всю жизнь стремился к то- 
му, чтобы люди могли почувствовать красоту 
жизни, он старался воспитать в них это чув- 
ство красоты и дать им подлинную красо- 
ту — красоту гармонии. Он не мог дать лю- 
дям то, о чем мечтал и к чему всю жизнь 
стремился. В этом трагическое противоречие 
и основная «неудача» Корбюзье. 


счастливыми и 


Но всякого исторического деятеля надо су- 
дить прежде всего не за то, чего он не дал, 
а за то, что он дал. И вот «то, что он дал», 
«дело» Ле Корбюзье огромно. Сейчас про- 
сто невозможно его сколько-нибудь полно 
учесть и осмыслить. А учитывать и осмыс- 
ливать его необходимо. Ибо то, о чем думал, 
писал и говорил Ле Корбюзье в течение всей 
своей жизни,—все это остается чрезвычайно 
актуальным и для нашего времени, и для 
будущего. И в архитектуре, и в градострои- 
тельстве, и в технической эстетике. Без изу- 
чения, осмысливания и критического анализа 
трудов Ле Корбюзье нам не обойтись. 

Он был художником и писателем. Он был 


великим художником и в своих архитектур- 
ных проектах, и в своих теоретических 


Все его книги — великолеп- 


исследованиях. 
ные поэмы в прозе. Их он написал несколько 
десятков. Его ранние книги, такие как 


«К архитектуре» («\Уез ипе АтеВИесиие», 
1923), «Урбанизм» («Отфашзше», 1925), 
«Декоративное искусство сегодня» («Аи 
ЧёсогаНЁ 4’аиоцга’В и», 1925), явившиеся в 
свое время откровением, давно стали класси- 
ческими. Они замечательны по композиции, 
их язык — это прекрасная художественная 
проза, неповторимо своеобразная, пронизан- 
ная острой и ясной мыслью, полная пафоса 
и сарказма. Вот где «острый  галльский 
смысл» (говоря словами Александра Бло- 
ка)! В то же время язык Корбюзье чем-то 
напоминает великолепную прозу Владимира 
Маяковского (да и мысли у них во многом 
сходятся). 

Последние книги Ле Корбюзье так же ин- 
тересны, остры и значительны, как и первые. 
Особенно интересны две его книги под наз- 
ванием «Модулер» («ле Мо4шог», 1950, и 
«Ге Мо4дшог 2», 1955), в которых он уста- 
навливает и обосновывает найденную им 
«гармоническую меру человеческого масшта- 
ба, универсально применимую к архитектуре 
и к механике». Сам Корбюзье придавал 
очень большое значение этому своему откры- 
тию, особенно подчеркивая его практиче- 
скую пользу. Его теория «человеческого 
масштаба» привлекла большое внимание за 
рубежом и явилась предметом специальных 
обсуждений. Альберт Эйнштейн, ознакомив- 
шись с этой идеей еще в 1946 году, сказал: 
«Это шкала пропорций, которая делает пло- 
хое трудным, а хорошее легким». 

Ле Корбюзье умер, но богатейшее наследие 
его живет, и долго еще будет жить и влиять 
и на архитектуру, и на мир вещей, нами соз- 
даваемых, и на наши взгляды, концепции, 
теории. 


ВНИИТЭ. 


А. Дорозов, канд. технических наук, 
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ИЗ ПИСЕМ ЧИТАТЕЛЕЙ 


Э. Лебедева, инженер, г. Электросталь 


Следует согласиться с определением Н. Во- 
ронова, что художественное конструирование 
есть в своей основе разработка новых функ- 
циональных структур. 

В противном случае художественным конст- 
руированием можно было бы считать укра- 
шательство. 

Каковы же сегодня задачи художественного 
конструирования? В мире вещей и в техни- 
ке существует множество интересных конст- 
рукторских разработок, совершенно лишен- 
ных эстетических качеств. По-видимому, про- 
грамма-минимум художественного конструи- 
рования — по достоинству оценить и перест- 
роить имеющиеся конструкции на основе 
принципов технической эстетики. При осу- 
ществлении этой программы будет накапли- 
ваться опыт для решения программы-макси- 
мум — нахождения новых функциональных 
структур. 

Следует отметить, что многие конструктив- 
ные системы, которые мы сейчас стараемся 
приукрасить, изживут себя. Например, в 
связи с развитием коммунального обслужи- 
вания уменьшится количество вещей в квар- 
тире и т. п. 

Каким должен быть художник-конструктор? 
По-видимому, художник-конструктор должен 
специализироваться в определенной области 
техники, но в эстетическом плане (как 
художник) он должен быть универсалом. 
Безусловно, необходима органическая связь 
между художниками-конструкторами и инже- 
нерами. Для этого инженер, особенно конст- 
руктор, должен знать основы технической 
эстетики. 

В свою очередь художник-конструктор не 
может быть просто консультантом по вопро- 
сам прекрасного и удобного. Он сам, зная 
основные структурные связи функций машин 
и устройств, учитывая возможности восста- 
новления утилитарных и эстетических ка- 
честв машины в процессе эксплуатации, дол- 
жен влиять на структуру и облик конструк- 
торских разработок. 

Ему должны быть известны: история созда- 
ния аналогичных функциональных структур, 
назначение данной разработки, технические 
возможности производства и т. п. 


Л. Болмат, г. Ленинград 


Труд художника-конструктора — совершен- 
но новый вид творческой деятельности, а 
не простое механическое смешение техни- 
ческого и эстетического начал. 

По существу, дизайнер — конструктор бу- 
дущего. Представление о нем только как о 
художнике, работающем в промышленности, 
не выдерживает критики. Возьмем, напри- 
мер, статью вице-президента фирмы (Форд 
Мотор Компани Д. Бордината «О художест- 
венном конструировании» *. В начале статьи 
автор пишет, что художник-конструктор по 
своим устремлениям, мастерству, навыкам 
является прежде всего представителем ис- 
кусства, и его роль состоит в том, чтобы 
эстетически оформить автомобиль, но зато 
чуть дальше мы читаем такую фразу: 
«Художник-конструктор должен иметь по- 
знания в конструировании, изобразительном 
искусстве, аэродинамике, физике, колористи- 
кешт@кстиле, металлах, изготовлении инстру- 
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ментов, штампов, прессовании, формовании, 
технологии изготовления и сборки машин... 
в антропологии и архитектуре». Возникает 
серьезное сомнение в том, что специалиста 
с таким обширным кругом знаний удовлетво- 
рит возможность только «дополнять» про- 
мышленное изделие «эстетическими цен- 
ностями». Он, безусловно, проявит стремле- 
ние вникнуть во все тонкости проектирова- 
ния и производства вещей. 


Г. Ткаченко, гл. конструктор 
инструментального завода, г. Йошкар-Ола 


..На мой взгляд, самое главное в художест- 
венном конструировании — обеспечение наи- 
выгоднейших форм изделия, минимального 
веса, безупречной надежности в работе, а 
также эргономических требований, а не по- 
иски оригинальной конструктивно-технологи- 
ческой схемы. Другое дело — технологич- 
ность производства деталей, узлов и изде- 
лия в целом. Художник-конструктор вместе 
с инженерами очень внимательно должен 
подойти к определению — геометрических 
форм, выбору материала, покрытий. Мы, кон- 
структоры, должны помнить, что нам «рисо- 
вать» в конечном счете легче, чем техноло- 
гам претворять наши замыслы в металле, 
пластмассе или других материалах. Мы долж- 
ны меньше задавать им загадок. Только при 
этих условиях будет создана надежная и вы- 
сокопроизводительная- оснастка, которая по- 
зволит изготовлять детали отличного каче- 
ства. 

Хорошо, когда художник-конструктор одно- 
временно и изобретатель, но не это главное. 
Мы испортим молодых специалистов по худо- 
жественкому конструированию, если начнем 
делать их универсалами. Художники-конст- 
рукторы, специализирующиеся в определен- 
ной области производства, способны наиболее 
квалифицированно решать поставленные 
перед ними задачи. 

Теперь — несколько слов о создании ориги- 
нальных и остроумных конструкций. Самой 
лучшей конструкцией любого изделия — 
машины, агрегата, станка, прибора и т. п— 
является наиболее простая конструкция, т.е. 
такая, в которой все детали просты по фор- 
ме, имеют минимально допустимый вес, дол- 
говечны. 

Попутно с замечаниями по поводу статьи 
Н. Воронова хочу кое-что сказать об акту- 
альных организационных проблемах художе- 
ственного конструирования. 

Известно, что в настоящее время действуют 
только восемь СХКБ. Пока еще нет специа- 
листов по художественному конструирова- 
нию в СКБ заводсв. Но проектирование, 
освоение и выпуск новых изделий не прекра- 
щается. Большие и маленькие заводы в пол- 
ном соответствии с ГОСТами, СТУ, ТУ, 
РТУ ит. д. выполняют государственный 
план. Им, к ссжалению, разрешено выпускать 
как лучшие, так и «нелучшие» товары. 
Когда, например, изделие, представляемое на 
утверждение экспертному совету Павильона 
лучших образцов госторговли СССР, откло- 
няется им, заводу, предоставившему этот об- 
разец, ничего ке остается делать, как где-то, 
например, в Министерстве торговли РСФСР, 
в порядке «исключения» согласовывать СТУ 
на выпуск продукции на один год или на 
определенную партию. Таким образом (да 
и другими путями, которых, к сожалению, 
больше, чем достаточно), большая часть «не- 
лучших» товаров народного потребления по- 
падает на полки магазинов. Если это товар 
ходовой и дефицитный, покупатель вынуж- 
ден брать его. Товар, не пользующийся спро- 


ОДОЛЖАЕМ ДИСКУССИЮ О ПРОБЛЕМАХ ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ 


сом, остается в торговой сети и, кроме убыт- 
ка, государству ничего не приносит. 

Кто не любит хороших и красивых вещей? 
«Директора заводов», — скажут многие. Это 
они выпускают плохие товары. Но ведь на 
выставках и плохие директора выставляют 
все-таки приличную продукцию. Значит 
умеют они делать хорошие изделия. Так кто 
же виноват? Читатель меня поддержит, если 
я скажу, что не только директор завода, 
главный инженер, главный конструктор и 
начальник ОТК на заводе, но и руководите- 
ли Министерств, Госкомитетов, главков. 
Ведь это они решали вопрос выпуска лучших 
и «нелучших» изделий. ГОСТы, СТУ, ТУ, 
РТУ ит. п. — все эти конституционные для 
производства законы в свое время размно- 
жались, подписывались и утверждались. 
Приведу один пример. Бритва «Молодость» 
разрабатывалась и изготавливалась на заво- 
де Электроавтоматики в г. Иошкар-Оле по 
договору с Всесоюзным павильоном лучших 
образцов товаров народного потребления 
госторговли СССР. Первый промышленный 
образец бритвы Экспертный совет Павильо- 
на забраковал в 1964 году из-за действи- 
тельно громоздкого трансформатора и не- 
удовлетворительного товарного вида изделия. 
Завод учел замечания и приступил к проек- 
и изготовлению новой 


тированию оснастки 
для пластмассовых и металлических дста- 
лей малогабаритного трансформатора. Тем 


не менее остановить производство первой 
партии бритв было уже поздно. Эта партия, 
минуя Всесоюзный павильон лучших образ- 
цов, попала в торговую сеть и была продана 
как новинка. 

В новом варианте бритвы завод создал дви- 
гатель собственной конструкции и трансфор- 
матор весом 130 2. Внешнее оформление бы- 
ло целиком скопировако с импортного образ- 
ца. В целом бритва получилась неплохой. 
В Министерстве торговли РСФСР встал 
копрос об ‘экспорте этой бритвы, но тут 
вспомнили о патентоспособности. «Нужно не 
копировать, а создавать свои конструк- 
ции», — резюмировали в Павильоне лучших 
образцов. А почему бы сразу не поставить 
заводу условия патентоспособности изде- 
лия, хотя бы после первого экспертного за- 
ключения? 

Или такой пример: сейчас 12 заводов Союза 
развернули «самодеятельность» в производ- 
стве бритв. Не много ли чести мужской бо- 
роде? Кто будет координировать их деятель- 
ность, направлять техническую политику в 
соответствии с потребностями внутреннего и 
внешнего рынка? Причем такие бритвы, как 
«Харьков», «Москва», новая и старая «Вол- 
га» (Чебоксары), «Юбилейная» (Уфа), 
«Бердск» (Новосибирский СНХ) и «Моло- 
дость» (Йошкар-Ола) — по существу, брит- 
вы одного типа, разница только в том, что 
«Харьков» завоевал авторитет у покупате- 
ля, а «Москва» из-за низкого качества—нет. 
Многие из заводов, выпускающих бритвы, до 
сих пор бьются над проблемой устранения 
«индустриальных» помех, создаваемых при 
Ггаботе электробритвы. Нужно ли это? Ведь 
при работе бритвы в непосредственной бли- 
эссти от радио или телеприемника (до 2 м) 
возникают сле слышимые шорохи. Спраши- 
вастся, какая необходимость бриться в не- 
посредственнсй близости от этих приборов? 
Кстати, радиопомехи, создаваемые световой 
рекламой, приносят гораздо больше неприят- 
ностей. 

Но «ГОСТ есть ГОСТ, и его нужно соблю- 
дать» — так заявляют представители Мини- 
стерства связи СССР. 

Вот сколько неприятностей доставляет из-за 
организационной — неразберихи маленькая 
бритва. 


АКТУАЛЬНА ЛИ 
СЕГОДНЯ 
ПЕДАГОГИЧЕСКАЯ 
СИСТЕМА 
БАУХАУЗА * 
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Клод Шнайдт, Высшая школа 
художественного конструирования, 
г. Ульм, ФРГ 


Вклад Ганеса Майера 

Период директорства Ганеса Майера, закон- 
чившийся в 1930 году, считается «прокля- 
тым» в истории Баухауза. Два самых пло- 
дотворных и интересных года в истории 
школы во всех «официальных» работах о 
Баухаузе, как правило, обходят молчанием **. 
Утвердилось мнение, что Ганес Майер был 
одним из могильщиков славной школы в Дес- 
сау. Это не соответствует исторической 
правде. Ганес Майер осуществил преобразо- 
вания, способствовавшие укреплению и даль- 
нейшему развитию Баухауза. 

Вот чем характеризовалась, по словам само- 
го Ганеса Майера, его деятельность на посту 
директора: «<... Концепции Баухауза был 
придан подчеркнуто социальный характер, 
увеличилось количество часов на преподава- 
ние точных наук, уменьшилось влияние 
художников  (абстракционистов), работа в 
мастерских была организована на коопера- 
тивных началах; обучение стало осуществ- 
ляться в процессе выполнения реальных за- 
казов, программы были переориентированы 
на подготовку специалистов для стандарт- 
ной, крупносерийной промышленности, при- 
званной удовлетворять потребности широких 
слоев населения, была проведена демократи- 
зация учебного процесса, а также установ- 
лены прямые связи с рабочим и профсоюз- 
ным движением» (5). 

Выбрав такую революционную ориентацию, 
Ганес Майер был не только убежден в пра- 
вильности своей позиции, но и видел в ней 
единственное эффективное средство борьбы 
с опасностями, грозившими Баухаузу. При 
сложившейся обстановке это была правиль- 
ная политика. 

Смена директора повлекла за собой некото- 
рые изменения в преподавательском составе. 
Одновременно с Гропиусом школу покинул 
Мохоли-Надь. Некоторое время спустя за 
ним последовали Байер и Брейер. Остальные 
руководители отделений оставались на сво- 
их постах. Альберс продолжал вести пропе- 
девтический курс. Математику и фотографу 
Вальтеру Петерхансу было поручено орга- 
низовать и возглавить отделение фотографии. 
Срок обучения на отделении архитектуры 
был увеличен до лет; преподавать там 
стали голландец Март Стам, немец Людвиг 
Гельберсгаймер, датчанин Эдвард Жейберг, 
австриец Антон Бреннер, швейцарец Ганс 
Витвер и сам Ганес Майер. В остальном 
организационная структура школы не изме- 
нилась, но зато учебные программы и мето- 
ды преподавания были принципиально пере- 
смотрены. Система подготовки была значи- 
тельно приближена к требованиям практики. 
На всех отделениях конкретные заказы фирм 
постепенно вытеснили свободные проекты, 
причем из заказов тщательно отбирались 


Начало см.: «Техническая эстети- 
1965, № 10. Статья печатается с небольшими 
щениями. 


ига Ганса Винглера «ВаиКаицз», (1962) яв- 
Е - из общего правила. 


* Окончание. 
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наиболее перспективные для серийного про- 
изводства, исполнение которых могло спо- 
собствовать принципиальному углублению и 
обогащению учебных курсов. 
Участие в эковомической жизни страны бы- 
стро превращало отделения школы в авто- 
номные организации единого производствен- 
ного процесса. Студент выполнял уже не 
индивидуальную работу, а участвовал в кол- 
лективном труде. Эта новая форма деятель- 
ности позволила организовать так называе- 
мые «вертикальные бригады», объединявшие 
студентов разных курсов и функционировав- 
шие на основе принципов взаимопомощи и 
разделения обязанностей. Вертикальные 
бригады явились первым примером конкрет- 
ного решения проблемы подготовки специ- 
ального творческого коллектива для работы 
в промышленности, проблемы, которая вол- 
новала Баухауз со дня его основания. 
Но все же самым смелым нововведением 
Ганеса Майера явилась организация теоре- 
тической подготовки студентов. Он пер- 
вый, по-настоящему понял значение нау- 
ки в подготовке дизайнера. «В конечном 
счете, теоретическая подготовка должна по- 
степенно впитать в себя все те новые тре- 
бования, которые выдвигает производство в 
мастерских самой школы и за ее пределами. 
Ибо сможет ли студент понять потребите- 
ля и его вкусы (меняющиеся в зависи- 
мости от группы, класса, способа производ- 
ства), не обладая знаниями по социологии 
и экономике? Можно ли научить его пони- 
мать процесс производства, не дав ему воз- 
можности пройти по всем его этапам? Смо- 
жет ли он когда-либо понять психологиче- 
ское воздействие формы, не прослушав кур- 
са по психологии? Сколь многие факторы еще 
не учитываются при проектировании толь- 
ко потому, что этим делом занимаются 
художники, не имеющие и не желающие 
иметь знаний по точным наукам» (5). Кур- 
сы, охватывающие многие теоретические об- 
ласти науки и техники, были введены в 
учебный процесс и поручены немецким и за- 
рубежным ученым. Пропедевтический курс, 
основанный на «гештальтпсихологии» *, был 
введен в конце 1930 года: 
Влияние, которое оказала эта новая програм- 
ма на творческую деятельность, огромно. От- 
ныне студент должен был первые шесть ме- 
сяцев проходить пропедевтический курс, ин- 
тенсивно развивая свое творческое вообра- 
жение, приобретая производственные навыки 
и умение учитывать экономические факторы. 
атем в течение семи или девяти семестров, 
участвуя во всех этапах промышленного про- 
изводства, он учился рационально применять 
полученные научные и технические знания. 
По мнению Ганеса Майера, деятельность ди- 
зайнера не может ограничиваться ответст- 
венностью за эстетические качества формы 
изделия. Она заключается в том, чтобы соз- 
дать изделие, форма которого отвечала бы 
комплексу социальных потребностей, связан- 
ных с общей концепцией общественного про- 
изводства. А в индустриальном обществе 
эти потребности могут. быть эффективно 
удовлетворены, если создатель вещи имеет 
достаточные научные и технические знания. 
Следовательно, подготовка художника-конст- 
руктора должна представлять собой не что 
иное, как особый вариант политехнического 
образования. 
На протяжении всего периода своего дирек- 
торства Ганес Майер всемерно стремился 
осуществить эту концепцию на практике. 
Ужасными его идеи казались только тем, кто 
хотел превратить Баухауз в цитадель «чи- 
стого» искусства. 
Благодаря переменам в духовной и научной 
жизни школы стали весьма заметными и из- 


* Гештальтпсихология — «целостная», или 
турная», психология — одно из направлений сов- 
ременной зарубежной психологии, возникшее в 
начале ХХ в. По мнению ее представителей, в 
основе всех явлений человеческой психики лежат 
«гештальты» — психические целостные —образо- 
вания. 
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менения в характере ее продукции. Это каса- 
ется всех отделений. Например, вся продук- 
ция самой большой в Германии фабрики 
осветительной аппаратуры, принадлежавшей 
фирме Кёртич и Матиссен (т. Лейпциз), 
создавалась исключительно на отделении 
металла в Баухаузе. 

На отделении мебели занимались проектиро- 
ванием легкой стандартой секционной ме- 
бели. Многие из созданных там моделей 
были приобретены производственным коопе- 
ративом Брема и выпускались под названием 
«Баухауз-мёбель». 

На отделении стенной живописи проводи- 
лись эксперименты по нанесению красок с 
помошью пистолета. Отделение получало за- 
казы от муниципалитета Дессау на покрас- 
ку общественных зданий. Совместно с психо- 
логами Лейпцигского университета были про- 
ведены исследования цветовых гамм. Было 
разработано несколько видов дешевых одно- 
цветных бумажных обоев, которые стала вы- 
пускать одна из крупных бумажных фирм 
Германии. Эти обои немедленно получили 
широкий сбыт. 

Что касается отделения рисунка на ткани, 
то там отказались от геометрически правиль- 
ного рисунка шерстяных ковров, изготовляв- 
шихся вручную, и стали экспериментировать 
с новыми фактурами и синтетическими ма- 
териалами. С одной из влиятельных фирм 
был заключен контракт на производство по 
лицензии образцов обивочных и декоратив- 
ных тканей. 

На отделении рекламы занимались составле- 
нием рекламных щитков, проспектов и ката- 
логов на все изделия, выпускаемые по ли- 
цензии Баухауза. Оно также оформляло все 
выставки и печатные издания школы. Кроме 
того, оно оформило стенд фирмы Юнкерс на 
строительной выставке в Берлине в 1928 го- 
ду, а также ряд макетов для Музея гигиены 
в Дрездене. 

Студенты отделения фотографии часто рабо- 
тали совместно со студентами отделения 
рекламы. Они, кроме того, делали фоторе- 
портажи и иллюстрации к научным трудам 
школы. 

На отделении театральных декораций отка- 
зались от формалистических экспериментов 
со светом и стали заниматься ‘оформлением 
реалистических спектаклей. 

На отделении архитектуры стали проводить- 
ся исследования, посвященные актуальным 
проблемам градостроительства. Был прове- 
ден глубокий градостроительный анализ 
города Дессау. Публикация результатов: это- 
го анализа, который наглядно показал, каки- 
ми должны быть жилища и культурные 
учреждения, была запрещена муниципалите- 
том. На отделении разрабатывалось: множе- 
ство проектов. Пять из них были осуществ- 
лены. В частности, было построено 9 зда- 
ний для трудящихся в жилом квартале, 
строительство которого было начато Гропиу- 
сом. 

Увеличение числа заказов значительно 
улучшило материальное положение училища 
и его студентов *. После вычета издержек 
(материалы, поездки, плата преподавателям) 
прибыль от каждой сделки делили на три 
равные части: одна шла на нужды школы, 
другая — на нужды отделения, выполняв- 
шего заказ, третья делилась между студен- 
тами **. 

Значительное улучшение материального по- 
ложения студентов способствовало широкой 


* Если в 1928 году школа выполнила заказов на 
128 тысяч марок (в эту сумму входят гонорары, 
продажа лицензий и готовой продукции), то в 
1929 году эта цифра достигла 230 `тысяч. 

** Часть средств, поступавших в результате та- 
кого раздела в распоряжение школы, шла на 
выплату жалованья профессорам, читавшим тео- 
ретические курсы. Дело в том, что они не пола- 
гались по штату и оплату их труда государство 
не брало на себя. Каждое отделение имело 
право расходовать выделенную ему долю по 
своему усмотрению. 
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Общее 
число студентов выросло со 160 до 197. Зна- 
чительно увеличилось число студентов — вы- 
ходцев из среды рабочего класса. Увеличи- 


демократизации учебного процесса. 


валось также постепенно число желающих 
повысить квалификацию после окончания 
академического курса. Все больше и больше 
промышленных фирм искало сотрудничества 
со школой или со специалистами, подготов- 
ленными ею. Появилась возможность дости- 
жения полной экономической независимости 
школы, а следовательно, и полной админи- 
стративной независимости от властей. 

С этим не могли примириться представители 
реакционных сил, стремившиеся превратить 
Баухауз в одно из орудий своей власти. Они 
воспользовались первым же подходящим слу- 
чаем — сбором в Баухаузе средств в помощь 
бастующим, — чтобы обвинить Ганеса Майе- 
ра в пропаганде марксизма и принять про- 
тив него репрессивные меры. 29 июля 
1930 года, когда большинство преподавате- 
лей и студентов разъехалось на каникулы, 
бургомистр Дессау потребовал немедленной 
отставки Ганеса Майера. Так закончились 
два года его работы, о которых нет ни ма- 
лейшего упоминания в официальных версиях 
истории Баухауза. 

Закрытие Баухауза и распространение 

езо идей. 

Вопреки закону, согласно которому решение 
об тавке директора школы и назначении 
о пилёнияотеСавет профессоров, Гро- 
| кторрму утевикава предложил этот 
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пост, назначил на него Миса ван дер Роэ. 
К началу занятий, осенью 1930 года власти, 
опасаясь студенческих выступлений, устано- 
вили в школе постоянное дежурство поли- 
ции. Вскоре группа революционно настроен- 
ных студентов была исключена, а те, кто 
остался, уже не могли оказывать влияния на 
работу школы. Из учебного плана исчезли 
некоторые теоретические курсы. 
Коммерческая активность мастерских резко 
снизилась. Вновь взяли верх формалистиче- 
ские тенденции; вместо стандартной совре- 
менной мебели появились роскошные кресла, 
вместо типовых жилых зданий для рабочих— 
частные виллы из стекла и оникса. 
Социальная миссия Баухауза была сведена 
почти на нет. Преподаватели, которые были 
взяты на заметку как сторонники «больше- 
визма в культуре», старались не проронить 
лишнего слова. Среди студентов появились 
фашистские молодчики из Гитлерюгенда. Не 
встречая сопротивления, национал-социали- 
сты, пришедшие к власти в Дессау, реквизи- 
ровали в октябре 1932 года здание Баухауза 
и открыли в нем школу по подготовке поли- 
тических кадров. Мис ван дер Роэ перевел 
школу в Берлин, где продолжал работать в 
чрезвычайно сложных условиях вплоть до 
окончательного закрытия школы фашистами 
в апреле 1933 года. Так Баухауз, появивший- 
ся на ‘свет одновременно с Веймарской рес- 
публикой, до конца разделил ее трагическую 
участь. 
Пути Баухауза за 


распространения идей 


1. Пластические упражнения. Бумаза. Курс 
Альберса. 1927. 

2. Настольная лампа. Баухауз. 1927. 

3. Студенческая работа по композиции на 

тему: «3 линейки и 8 точек». Пропедев- 

тический курс. 1931. 

Раззон Бацхауза фашистами. 

В. Гропиус и А. Майер. Вилла Ауэобах 

в Иене. 1924. 

6—7. Пластические упражнения. 

8. Студенческая работа на тему: «Контрас- 
ты по отношению к линейно-очерченным 
буквам». Пропедевтический курс. 1931. 
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тридцать лет его закры- 


прошедших после 
тия, были чрезвычайно сложны. Этот про- 


цесс заслуживает специального изучения, 
которое помогло бы внести ясность в дискус- 
сии об актуальности педагогической системы 
Баухауза. В Германии террор и обскуран- 
тизм нацистов полностью уничтожили даже 
воспоминания о Баухаузе. Многие препода- 
ватели эммигрировали. Бывшие выпускники 
Баухауза, преподававшие в других школах, 
не могли дальше продолжать свою деятель- 
ность. И. Иттен, занимавшийся после своего 
ухода из Баухауза (1923) преподаватель- 
ской деятельностью в различных учебных 
заведениях Германии, вернулся в Швейца- 
рию, где стал заведовать школой декоратив- 
ного искусства в Цюрихе, пробыв на этом 
посту с 1938 по 1954 год. 

Социальные идеи дизайна, пропагандой кото- 
рых занималась группа преподавателей Бау- 
хауза, нашли некоторую поддержку в США. 
Однако пропаганда этих идей проходила тут 
в постоянном соперничестве с идеями «стай- 
линга», вульгарного направления, возникше- 
го во время экономического кризиса и ста- 
вившего своей целью увеличение сбыта то- 
варов. Многие преподаватели и выпускники 
Баухауза начали преподавать в колледжах 
и университетах США: Гропиус и Брейер 
в Гарвардском университете, Альберс и 
Александр Шавинский в Блэк Маунтен Кол- 
ледже, Мис ван дер Роэ, Гильбергаймер и 
Петерханс — на отделении архитектуры ин- 
ститута Армор в Чикаго. По пути Баухауза 


Мохоли-Надь создал Институт дизайна в 
Чикаго, в. котором вмесге с ним преподава- 
ли Серж Чермаев, Жорж Кенеш, Брендендик. 
Педагогическая деятельность этих мастеров, 
широко известных к тому времени, и полу- 
чавших все большую известность, оказала 
большое влияние на распространение дизай- 
на. Их идеи были подхвачены во всем мире. 
Последователи их преподают в многочислен- 
ных художественно-промышленных школах. 
Нынешняя педагогическая система большин- 
ства этих школ почти копирует систему, не- 
когда разработанную в Баухаузе, и в пер- 
вую очередь систему Гропиуса, основанную 
на сочетании искусства и практической дея- 
тельности. 

Исключением является Высшая школа худо- 
жественного конструирования в Ульме. Она 
была открыта в 1953 году. Во главе ее до 


1956 года стоял швейцарец Макс Билл, 
архитектор, художник, скульптор и дизай- 
нер, получивший образование в Дессау. 


В первой программе Ульмской школы про- 
возглашалось, что она является преемницей 
Баухауза. Организационная структура, мето- 
ды и задачи школы соответствовали в своей 
основе системе Гропиуса. Гропиус был по- 
четным гостем на церемонии открытия 
Ульмской школы, а его бывшие коллеги — 
Иттен, Альберс, Петерханс, — патронируя 
школу вплоть до 1955 года, приезжали вести 
отдельные курсы. 


нирилиемени по мере углубления 


а&тов ‹олы, с жизнью В неи появилась 
Им АЧНекрасова 
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преподавателей, 
увидели, что педагогическая система Макса 
Билла не соответствует требованиям жизни. 
Эти преподаватели, среди которых были ар- 


группа молодых которые 


гентинец Томас Мальдонадо, немец Отль 
Айхер и голландец Ганс Жюгело, первыми 
поняли, что эффективным труд дизайнера 
будет только тогда, когда последний переста- 
нет быть просто художником, чуждым про- 
мышленности по духу и методам своей рабо- 
ты, когда он перестанет создавать формы, 
подсказанные лишь здравым смыслом, талан- 
том или воображением, и начнет активно 
участвовать в процессе промышленного про- 
изводства, основываясь на широких научных 
знаниях. 

Начиная с 1957 года школа, управляемая 
коллегиальным органом во главе с Т. Маль- 
донадо, решительно порывает с «традиция- 
ми» Баухауза. Первоначально ‘неопределен- 
ные идеи сторонников нового направления 
постепенно оформляются в ясное представле- 
ние о роли дизайнера в. сфере его деятель- 
ности. На этой основе определяются объем, 
задачи и цели художественно-конструктор- 
ского образования и разрабатывается новая 
программа. В ней говорится: «Высшая шко- 
ла художественного конструирования гото- 
вит специалистов, призванных решать важ- 
ные задачи нашей технической цивилизации: 
создавать промышленные изделия и средст- 
ва визуальной и вербальной информации. 
Подготовку специалистов для выполнения 
первой задачи осуществляют отделение худо- 


жественного конструирования и отделение 
строительства индустриальными методами; 
специалистов для выполнения второй зада- 
чи — отделение визуальной коммуникации и 
отделение информации. 

Ульмская Высшая школа художественного 
конструирования готовит специалистов для 
промышленности, производящей средства 
потребления, средства производства, а так- 
же для работы в области современных 
средств связи и информации (пресса, радио, 
телевидение, кино, реклама). 

Эти специалисты должны обладать совре- 
менными техническими и научными знани- 
ями, которые являются условием их плодо- 
творной работы в промышленности. Кроме 
того, они должны обладать умением оцени- 
вать и принимать в расчет социальные и 
культурные результаты своей работы (6). 
Смысл многочисленных реформ, проведен- 
ных новым руководством Ульмской школы, 
был понят далеко не всеми. Одни считали 
новое направление школы оппортунистиче- 
ским. Другие высказывались против диктата 
раз и навсегда установленных эстетических 
канонов, усматривая в этом поворот к «чи- 
стому» искусству. (Это не значит, однако, 
что эта группа полностью отрицала эстети- 
ческий аспект художественного конструиро- 
вания). 

Третьи высказывались за включение в про- 
грамму подготовки специалистов некоторых 
научно-теоретических и технических дисцип- 
лин, которые позволили бы студентам при 
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действо- 
вать наиболее творчески и рационально, 
Наследие Баухауза и Ульмская школа. 
Ульмская школа представляет собой неко- 
торое отступление от общепринятой систе- 


выполнении практических заданий 


мы подготовки художников-конструкторов, 
она полностью следует системе, разработан- 
ной Ганесом Майером. Поэтому полемика о 
том, является ли Ульмская школа преемни- 
цей системы Баухауза или нет, будет здесь 
неуместна. 


В Баухаузе, последовательно руководимом 
Гропиусом, Майером и Мис ван дер Роэ, не 
переставали бушевать страсти. Он был под- 
вержен влиянию всех передовых течений 
своего времени. В нем работала целая плея- 
да выдающихся мастеров, зачастую придер- 
живавшихся совершенно различных творче- 
ских позиций. 


В школе постоянно шла борьба различных, 
иногда диаметрально противоположных тен- 
денций. Поэтому нельзя говорить о какой-то 
единой педагогической системе Баухауза. 
Тем не менее, с известной долей упрощения 
можно говорить о двух основных направле- 
ниях в педагогике Баухауза: одно делало 
упор на искусство, оно преобладало в период, 
когда пост директора занимал Гропиус, дру- 
гое акцентировало свое внимание на науке. 
Последнее было доминирующим во времена 
Баухауза, руководимого Ганесом Майером. 

акое деление, однако, не значит, что между 
представителями этих двух течений шла 
ожесточенная борьба. Педагогические кон- 
цепции Гропиуса, Майера, Мис ван дер Роэ, 
имели между собой много общего. Противо- 
поставлять эти два течения значило бы про- 
тивопоставлять науку и искусство, что было 
т и 


о задать вопрос, почему же тогда вос- 
ствовали концепции Гропиуса, почему 
х тридцати лет именно 


И НЯ 
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ние Ганеса Майера было забыто вскоре 
после его ухода с поста директора. Этому 
есть две причины. Во-первых, труд Майера 


был и все еще остается жертвой намеренного 
молчания. Некоторым хочется затушевать 
революционные идеи, которыми жил Баухауз 
в 1928—1930 годах. Во-вторых, педагогиче- 
ская система Гропиуса стала эталоном в силу 
объективных причин, так как вплоть до пяти- 
десятых годов художники-конструкторы, соз- 
давая изделия, справлялись с задачами, кото- 
рые ставила перед ними промышленность, 
главным образом интуитивно, эмпирически. 
И хотя у них не было ни технических, ни 
научных знаний, им удавалось все же рабо- 
тать с пользой. Однако представляется, что 
теперь это удается все меньше и меньше. По- 
явились многочисленные признаки опасного 
несоответствия между стремлениями худож- 
ника-конструктора, с одной стороны, и стрем- 
лениями предпринимателя и потребителя, с 
другой. 

Повсюду плохо спроектированные изделия в 
большинстве случаев становятся препятст- 
вием на пути улучшения процесса производ- 
ства и удовлетворения потребностей широ- 
ких слоев населения. Предметы, созданные 
человеком, все чаще и чаще обращаются про- 
тив него самого, вместо того, чтобы способ- 
ствовать его благополучию. Поэтому необ- 
ходимо было безотлагательно пересмотреть 
все основные принципы художественно-кон- 
структорского образования. Развитие совре- 
менных производительных сил предъявляет 
к художнику-конструктору требования, кото- 
рые невозможно уже удовлетворить, обучая 
его «по традиции Баухауза». Выступая на 
одной из конференций с критикой тенден- 
ций, сторонники которых рассматривали 
творческую деятельность художника-конст- 
руктора исключительно как следствие его 
эмоций и артистического воображения, 'То- 
мас Мальдонадо, в частности, заявил: «Эта 
тенденция свидетельствует о критическом 


9—10. В. Гропиус, М. Брейер. Ингерьеры так 


называемозо «дома Гропиуса». Дессау. 
1926. 
11. Подвесной дом. Ульмская школа. 1960. 


12. Г. Вёрихт. Складирующийся столовый 
сервиз из фаянса ТС-100. Ульмская 
школа. 1959. 


1964. 


13. Бензоколонка. Ульмская школа. 


области художественно-конст- 


положении в 
рукторского образования. Оканчивающие 
большинство художественно-промышленных 
школ получают сильно развитое представле- 
ние о собственных творческих возможностях, 
но в то же время лишены тех знаний, кото- 
рые помогли бы им использовать свои спо- 
собности. Часто забывают, что эффективно 
производить вещи и, в первую очередь, ве- 
щи, которые наиболее полезны обществу, не 
менее важно, чем уметь свободно, творчески 
фантазировать. Разрыв между отвлеченным 
и конкретным творческим мышлением мож- 
но ликвидировать только с помошью объек- 
тивных методов, под которыми я подразу- 
меваю научные методы, позволяющие соби- 
рать сведения, правильно их классифициро- 
вать, сопоставлять, обобщать и подготавли- 
вать наши решения» (7). 

Тезис, выдвинутый Мальдонадо, лишний раз 
подчеркивает прозорливость Ганеса Майера 
в 1928 году. Он правильно оценил перспек- 
тивы, тенденции и формы промышленного 
развития. Он заложил основы новой систе- 
мы образования дизайнеров, неотъемлемой 
частью которой стала научная и техническая 
подготовка. Создавая новое направление, он 
не только принимал в расчет практическую 
пользу овладения конкретными знаниями, но 
и рассматривал новые методы преподавания 
с точки зрения формирования положитель- 
ных духовных идеалов, справедливых и бла- 
городных, свободных от высокомерия, псев- 
дорационализма, от произвольной стихии 
эстетизма. Его обвинили в том, что он пы- 
тался подавить в художнике-конструкторе 
творческую индивидуальность. В действи- 
тельности же он способствовал ее высвобож- 
дению, давая в руки дизайнера комплекс 
действенных средств для реального примене- 
ния своих способностей. Однако Ганесу 
Майеру не удалось полностью ликвидировать 
расхождения между теорией и практикой. Его 
деятельность была ограничена относительно 
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низким состоянием науки того периода и 
рядом других обстоятельств. 

Так, теоретический курс, введенный им в 
Баухаузе, был частично изолирован от прак- 
тики, которая, кстати, руководствовалась в 
основном выгодой. 

Благодаря научному и техническому прогрес- 
су, достигнутому за тридцать "лет, прошед- 
ших с тех пор, сегодня решению этой проб- 
лемы можно помочь путем придания всем 
теоретическим дисциплинам действенного 
характера и трактовки практической работы 
студентов в экспериментальном духе. А это 
значит, что, несмотря на поразительную ак- 
туальность педагогических идей Ганеса Май- 
ера, сегодня не к чему пытаться воспроиз- 
вести Баухауз в том виде, в котором он 
существовал, когда Ганес Майер был его 
директором. Это дает право указать на оши- 
бочность точки зрения на Баухауз как на 
образец-модель школы художественного кон- 
струирования. 

о, что принято считать «традицией Бау- 
хауза», не соответствует подлинному духу 
Баухауза, в котором царила атмосфера дер- 
зания, динамизма, новаторства и реализма. 
Быть последователем этой славной школы— 
значит унаследовать дух Баухауза и не рас- 
сматривать выработанную в нем методику 
как рецепт. В наше время, как и во време- 
на Баухауза, все должно быть переосмысле- 
но с точки зрения новых научных знаний. 
«Всем очевидно, что человечество вступило 
в новую эпоху техники. Автоматизация и 
атомная энергия — эти две бурно развива- 
ющиеся области — коренным образом пре- 
образуют промышленность и труд человека. 
Человек с каждым днем осваивает все новые 
и новые виды техники и материалов, ставит 
себе на службу до сих пор не использовав- 
шиеся источники энергии. В результате про- 
мышленных исследований нарастает число 
открытий. Будучи не всегда равноценными 
по значимости, они тем не менее симптома- 
тичны для происходящей на наших глазах 
технической революции» (8). 
Педагогическая система Гропиуса не отвечает 
требованиям этой революции. Напротив, 
путь, указанный Ганесом Майером, откры- 
вает богатые возможности дальнейшего раз- 
вития художественно-конструкторского обра- 
зования. И все же следует остерегаться сле- 
пого копивования. Нельзя думать, что если 
искусство не может разрешить всех задач 
художника-конструктора, то наука является 
чудесным лекарством от всех трудностей, 
что если  художественно-конструкторская 
подготовка находится не на должном уровне 
в художественных школах, то нужно немед- 
ленно осуществлять ее в учебных заведе- 
ниях с политехническим уклоном. 

Важный урок Баухауза состоит в очевидном 
показе того, что успешное создание кадров 
дизайнеров может осуществляться только в 


школах, специально предназначенных для 
этого. 
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Вторая международная ярмарка станков в 
Токио проходила с 9 по 20 ноября 1964 года. 
В девяти павильонах выставочного городка 
Хоруми участники выставки из 19 стран 
мира показали 5000 экспонатов, представ- 
ляющих новейшие достижения мировой стан- 
костроительной промышленности. Автомати- 
зация управления, высокая точность обра- 
ботки, большая производительность — тако- 
вы основные достоинства станков, демонст- 
рировавшихся на выставке. 

Ярмарка показала, что художественное кон- 
струирование прочно вошло в процесс соз- 
дания станков. Успехи технических наук, 
комплексный подход к решению основных 
функциональных задач, применение новых 
методов литья, обработки давлением, исполь- 
зование новейших и наиболее эффективных 
материалов и конструкций — все это соз- 
дало условия для внедрения художественно- 
го конструирования в производство станков. 
Естественно, что при одинаковой техниче- 
однотипных станков 


ской характеристике 


К ЕСИ 


предпочтение отдавалось тем, которые легче 
и экономичнее в обслуживании и эксплуата- 
ции, имеют более совершенные формы с точ- 
ки зрения технологии и эргономики. 


Японские станкостроители обрашают боль- 
шое внимание на технико-эстетические каче- 
ства станков. Для работы над проектами 
они приглашают художников-конструкторов 
или заключают соглашения со специалистами 
из дизайнерских бюро. 


Кроме станков, изготовленных по просктам 
отечественных конструкторов, пятнадцате 
станкостроительных фирм Японии предста- 
вили на выставке двадцать пять различных 
типов станков, изготовленных по лицензиям 
французских, американских, швейцарских, 
западногерманских и английских фирм. 


Выставка показала, что создание рациональ- 
ной формы станков, отвечающей современ- 
ным требованиям технической эстетики, не- 
возможно без активного участия художни- 


ков-конструкторов. 


1, 2. Преимущество — художественно-конст- 
рукторской отработки станка с исполь- 
зованием последних достижений техни- 
ки очевидно при сравнении двух одно- 
стоечных карусельных станков с диа- 
метром планшайбы 1000 мм, иззотов- 
ленных — станкостроительной — фирмой 
«Сибаура» («Япония) по лицензиям 
франиузской фирмы «Бертье»: рис. | — 
старая модель, рис. 2 — новая модель 

3. Хорошим примером удачнозо сочетания 
эстетическозо и функциональнозо реше- 
ния является прецизионный токарный 
станок японской фирмы «Джапан», мо- 
дель 360НВ-Х, иззотовленный по лицен- 
зии франиузской фирмы «Казнёв». Бла- 
зодаря скрузленным узлам станок изя- 
щен и лезок. У добна и проста панель с 
орзанами управления на шпиндельной 
бабке. Станок отличается зармоничным со- 
четанием продуманнозо инженернозо реше- 
ния и современной архитектурной формы. 
Специальный экран, который создает 
фон для обрабатываемой детали, предо- 
храняет станок от зазрязнения, орзанич- 
но вписываясь в обшую компоновку 
станка. 

4. Внутришлифовальный автомат фирмы 
«Хилд» (США), модель 1 СЕ 70, не- 
смотря на трудность придания ему хоро- 
шей внешней формы в связи с особенно- 
стью конструкции, выдержан в одном 
стиле: строзие плоские прямоузольные 
формы удачно сочетаются с небольшими 
узлами закрузления. Пульт управления 
вынесен за рабочую зону, что нельзя не 
признать весьма рациональным. 

о Двухстоечный вертикальный фрезерно- 
расточной станок фирмы «Окума» (Япо- 
ния) с центральным и подвесным пуль- 
том управления. Сразу видно, что в 
работе над станком участвовал худож- 
ник-конструктор. Срезанный конец ста- 
нины продольнозо стола облезчает фор- 
му станка, придавая ему большую цель- 
ность. Архитектоника станка строзая, 
лаконичная. 

6. Плоскошлифовальный станок фирмы 
«Окамото» (Япония), модель (ЗС 13 В 
имеет современную компоновку. Элемен- 
ты орзанов управления расположены в 
одной плоскости, что обеспечивает удоб- 
ный доступ к ним и придает станку 
изяшный внешний вид. Электрошкаф, 
вынесенный на лицевую часть станка, 
подчеркивает строзость езо формы. 


7. Прецизионный универсально-шлифоваль- 


ный станок японской фирмы «Гоёда», 
модель КИР 40-180, иззотовленный по 
лицензии французской фирмы <«Шанд- 
рон». Четкие прямоузольные формы при- 
дают станку архитектурную стройность 
и выразительность. Оризинально решено 
размещение электроаппаратуры с вынос- 
ным пультом управления. Шкаф элект- 
роаппаратуры увязан с общей компонов- 


им. Н. А. Некрасова 
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кой станка, езо расположение и разме- 
ры зармонируют с размерами станка, 
создавая для незо как бы фон, отчего 
выизрывает общая архитектурная компо- 
зиция. Одновременно такое расположение 
шкафа экономит плошадь, создает боль- 
шие удобства при эксплуатации. 
. Прецизионные крузлошлифовальные 
станки: на рис. 8 — фирмы «Окума» 
(Япония), модель СС$, на рис. 9— 


фирмы «Мииуи Сейки» (Япония), мо- 
дель РСС 5Х 30. 

Строзие формы обоих станков, их пря- 
молинейные очертания типичны для 
архитектоники современных машин. Ор- 
заны контроля и управления станками 
сосредоточены в одном месте, что улуч- 
шает координацию движений рабочето, 
сосредоточивает езо внимание и повы- 
шает производительность труда. 


Э1 


10 11 
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10. Современным требованиям отвечает и 
внешний вид  координатно-расточнозо 
станка с оптическим устройством фирмы 
«Миици Сейки» (Япония), модель № ТС. 
Вырез в передней части станка не нару- 
шает строзости формы. 

11. На выставке демонстрировались станки 
с прозраммным управлением, обеспечи- 
вающим автоматический цикл работы. 
Элементы станков в основном представ- 
ляют собой зармонично сочетающиеся 
простые зеометрические физуры. Таков, 
например, пятипозиционный сверлильный 
станок с прозраммным управлением 
фирмы «Икезай» (Япония), модель 
№С-500. 

12. Вертикальный фрезерный станок фирмы 
«Макино» (Япония), модель КНВМ№СС- 
55, работает по автоматическому циклу, 
который задается перфолентой. Компо- 
новка станка рациональна. Вазмеры шка- 
фа зармонируют с формой и размером 


станка. 
12 
Во ВНИИТЭУЭ зак 
Новые научно- ончена работа «Методические указания по проведению 
экспертизы промышленных изделий с позиций технической эстетики». Ме- 
тодические указания разработаны на основе опыта проведения экспертизы 
исследовательские ы 4 Ре г. - Е р 


качества конкретных групп промышленных изделий. 
работы и проекты В работе изложены принципы подхода к оценке качества промышленных 
изделии, раскрыты цель и содержание экспертизы с позиций технической 
эстетики, даны рекомендации по проведению экспертизы, составлению 
экспертного заключения, составу экспертной группы. 
«Методические указания» высылаются по запросам организаций Отделом 


Библиотека информации ВНИИТЭ. 
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БИБЛИОГРАФИЯ 


Клюев С. Основные норма- 
тивные документы по проек- 
тированию, устройству, мон- 
тажу и эксплуатации освети- 
тельных установок. — Светотехни- 
ка, 1965, № 9, стр. 27—28. 

Перечень действующих нормативных до- 
кументов по осветительным установкам и 
некоторые сведения общего характера. 


Курило С. Кресло для станоч- 
ника. — Социалистический труд, 1965, 


№ 8, стр. 78—79, илл. 


Чертежи и описание конструкции. 


Минервин Г. и Федоров М. 
технической эстетике. — Во- 


осы философии, 1965, № 7, стр. 105— 


Вопросы теории художественного конст- 
руирования. Критерии оценки промыш- 
ленных изделий. Проблема соотношения 
материальной красоты и искусства. Тер- 
минология. 


Новые металлорежущие ма- 
шины. — Болгарская внешняя торговля, 
1965, № 3, стр. 13—15, илл. 

Специальные, специализированные и уни- 
версальные металлорежущие станки, вы- 
пускаемые болгарской машиностроитель- 
ной промышленностью. Отмечается сов- 
ременность формы, удобство и безопас- 
ность расположения органов управления. 


Хуторянский Я. Освещенность 
производственных помеще- 


ний как фактор производст- 
венной культуры. — Социалистиче- 


ский труд, 1965, № 8, стр. 79—80. 


Библиотека 
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БИБЛИОГРАФИЯ 


Ве!гаи Е. ЕогтдезаНипд ип ВаиКа- 
з{епзу${ет.-—ВИдеп4е Кипз, 1965, М 2, 
$. 93-96, 11. 
Значение использования унифицирован- 
ных элементов при художественном кон- 
струировании. 


Сагг В!:сНвага. АгдётЕ!па 111К$ 
Чез! дп 1га1п1п9 МТЕВ 10 дизЕгу.- 
Пез19п, 1965, М 195, р. 60. 

Краткое описание художественно-конст- 
рукторской школы при математическом 
факультете государственного университе- 
та г. Розарио (Аргентина). Иллюстри- 
руются отдельные художественно-конст- 
рукторские проекты, выполненные студен- 
тами школы совместно с промышленными 
фирмами. 


СЬгбзс:К1 \1+0о14. Хада4п1еп:е 
\ра]деттедо ох! а! умап:а 
$мта {а : Багму ме упеЕг-хасВ. 
У/агзхама, 1964. 36 5., 5 Ш. (5 
игбап1зЕуК! 1 агсЬиеКкеагу. бема ргаз \Лаз- 
пусЬ. езхуё 91. СаКЁЬ  агсБиеКеигу.) 
Библиогр.: с. 35—36. 

Цветовое и световое решение помещений. 
(Информационный бюллетень новых ино- 
странных книг, поступивших в Государст- 
венную библиотеку им. Ленина. Серия |, 


1965, № 21, с. 41.) 


3000-сус!е НиотгезсепЕ зубет г оЁсе 
19Ь819.-Шапипант9 Епдтеег19, 1965, 
у. 60, 1.Х, М 2, р. 63-65, Ш. 

Описание системы люминесцентного ‘ос- 
вещения новых конторских помещений 
фирмы Сепега! Е1есь4с в Нью-Йорке. 


Ле$!91п  поЕеб. То{егпаЕ! опа] 
Еиго1Еиге ехЬь:Ь1Е1оп, Гоп4оп.- 
Агс|иесвга! Оез19п, 1965, М 3, р. 153, 1. 
Краткий обзор международной мебель- 
ной выставки 1965 года в Лондоне. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Библиотека 
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БИБЛИОГРАФИЯ 


Тапдег Каге!]. Она2Ку уусвоуу ууЁаг- 
п1ка ирнебо итёп!: а ргатуз1оуёво ууЁтаг- 
пск, -=Туаг, 1965, М `2/-ХУТ, 5. 33, 
ТХ-ХИ. 

Критика современного состояния художе- 
ственного конструирования и постановки 
профессионального обучения дизайнеров 
в Чехословакии. Сферы художественно- 
конструкторской деятельности в настоя- 
щем времени и в ближайшем будущем. 
Некоторые конкретные предложения по 
перестройке системы обучения в художе- 
ственных высших и специальных средних 
учебных заведений. 


Т19ЬЕ! п 9. Сооиг тепдегта Ш ш- 
{ет1ог$.-Пиеног Пез19п ап Сотигасё Риг- 
01$6119, 1965, МагсВ, р. 128-129. 

Общие проблемы освещения и разработки 
цветового решения интерьера. 


ТЕ! п 9. Мизеит ап агЁ даПечез.— 
Пиегшог ГПез19п ап СотитасЁ Ригп1$Вт9, 
1965, МагсВ, р. 129-131, 11. 

Освещение интерьеров музеев и картин- 
ных галерей. Использование потолочных 
осветительных панелей. 


МсНадо1з, С]агК О. ап Виск С. Р. Сепе- 
га! Габгагу.—ПиегпаНопа! Тл96Нп9 Веме\, 
1965, т. 16, М 1, р. 12-17, Ш. 

Системы флуоресцентного освещения по- 
мещений центральной библиотеки в Но- 
ридже (Англия). 


М1сс1пез$1, Маг!о. П ргепуо «Сот- 
раззо Ч’ого» 1964.—ЕВ1у15а 4еШ’ Аггедатеп- 
10, 1965, М 123, р. 13-16, Ш. 

Лучшие образцы итальянского художест- 
венного конструирования, удостоенные 
премии «Золотой циркуль» 1964 года. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Могу’ед1ап Пез19п Сепе.-Пез1дп, 1965, 
М 196, р. 58-59, 31. 

Открытие Норвежского Дизайн Центра. 
Постоянная выставка лучших промышлен- 
ных изделий норвежского производства. 


ЗоеппескКеп Напдо-ВМ-Огдап1заНоп- 
зтббе].- АтсЬиекыг ип@ \Уовп ог. шпеп- 
деКогаНоп, 1965, М 2, 5. 104-105, 11. 
Обзор образцов конторской мебели и 
оборудования производства западногер- 
манской фирмы оеппесКеп. 


Зу1дегсозсН! У. 14ее ргодеё е геа|?2- 
2а21оп1. Г/ОЁсю  тофегпо, 1965, М4, 
р. 541-542, 11|. 

Новые образцы конторского оборудова- 
ния американских фирм (адресный аппа- 
рат, приспособление для вложения писем 
в конверты ит. д) 


Тга4е ап Тадизгу оЁ Ф]арап, 1964, 
Фстюбе!х, 87р., 1. 

Специальный выпуск журнала, посвя- 
щенный художественному конструирова- 
нию в Японии. История развития япон- 
ского дизайна, организация художествен- 
ного конструирования товаров широкого 


‚потребления, мебели, керамики, текстиля 


и упаковки. Опыт выставки японских 
экспортных товаров 1964 года. 


Уегма1Еипдздебаи4е ш МапсБеп. 
АгсвиеКаг ип \УоНтогт. ТппепаеКога- 
Ноп, 1965, М 2, 5. 87-95, Ш. 

Об архитектуре и интерьере администра- 
тивного здания одной из крупных про- 
мышленных фирм. При оформлении ин- 
терьера архитекторы стремились создать 
непринужденную, «неказенную» атмос- 


феру. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


ХРОНИКА 


«Электричество в быту, производстве и 
сельском хозяйстве» — такова тема аме- 
риканской экспозиции на международ- 
ной ярмарке, состоявшейся с 13 по 
27 июня в Познани (Польша). Оформле- 
ние экспозиции, занимавшей площадь 
около 16 459 м, было осуществлено фир- 
мой Рог ап Еа! Пездп Аззос1айез оЁ 
Рекой, М1сЫдап. 

В отличие от прошлогодних ярмарок, на 
которых обычно экспонировалось про- 
мышленное оборудование, на ярмарке 


к сиденью; ‘специальные фиксаторы для 
дверей; небьющееся стекло; амортиза- 
тор рулевой колонки, смягчающий удар 
при столкновении; две дублирующие 
друг друга системы тормозов; специ- 
альные щитки от солнца с амортизиру- 
ющей прокладкой; безопасное рулевое 
колесо; сигнальные огни заднего хода; 
широкозахватные стеклоочистители; ав- 
томатическая четырехступенчатая короб- 
ка передач; приборная доска с козырь- 
ком; стандартная высота бамперов и др. 


этого года США впервые показали бы- 

товые товары. В экспозиции приняло # + х 
участие около 80 американских фирм, 
в том числе автомобильные компании 
Форда, Крейслера и «Американ Мо- кона о стандартах на безопасность кон- 
торс». Цель экспозиции — показать, струкции автомобиля автомобильные 
какую роль играет электричество в фирмы Дейтройта, особенно фирма 
американском быту. «Крейслер Корпорейшн», проводят 
тдизёча! Пез1дп, 1965, М 7, р. 12. большую работу. Летом этого года 
фирма «Крейслер Корпорейшн» демон- 


В связи с предстоящим принятием за- 


кН стрировала в автомобильных салонах 
В сенате Конгресса США в ближайшее машину, конструкция которой, по мне- 
время должен быть рассмотрен законо- нию фирмы, обеспечивает максимум 
проект о некоторых стандартах, увели- безопасности. Двери этого автомобиля 


чивающих безопасность. конструкции 
автомобилей. В стандарты будут вклю- 
чены: улучшенная конструкция специ- 
альных поясов безопасности, которыми 
водитель и пассажиры пристегиваются 


расположены только с одной стороны, 
обычное рулевое колесо заменено дру- 
гим механизмом. Все выступы внутри 
кабины имеют мягкие амортизационные 
накладки. 


О ПРАВОВОЙ ОХРАНЕ 
ПРОМЫШЛЕННЫХ ОБРАЗЦОВ 


В СССР введена государственная регистрация и правовая охрана про- 
мышленных образцов. 
Правовая охрана распространяется на все промышленные изделия, 
кроме предметов галантереи, швейных и трикотажных изделий, тка- 
ней (за исключением декоративных), обуви и головных уборов. 
Промышленным образцом (промышленным рисунком, моделью) при- 
знается новое, пригодное к осуществлению промышленным способом, 
художественное решение изделия, в котором достигается единство его 
технических и эстетических качеств. 
Заявки на получение свидетельств на промышленные образцы подают- 
ся авторами через предприятия, где они работают, в Государственный 
комитет по делам изобретений и открытий СССР; авторами, не рабо- 
тающими на предприятиях и в организациях, — через Всесоюзное об- 
щество изобретателей и рационализаторов (ВОИР). 
Экспертиза заявок на промышленные образцы проводится Всесоюз- 
ным научно-исследовательским институтом технической эстетики. 
Госкомитет по делам изобретений и открытий СССР по заключению 
экспертизы и другим материалам заявки принимает решение о выдаче 
свидетельства или патента на промышленный образец и направляет 
м свое решение. 


МЫ ленного образца, на который выдано свидетельство, 
И вм А. Некрасов 


авто вознаграйедение. 


ТОВАРНЫЕ И ФИРМЕННЫЕ ЗНАКИ 


. Хоммель — Верке, Маннгейм, ФРГ. 

. Институт измерительной и испытательной 
аппаратуры. 

. Издательство литературы по спорту. 
Берлин, ГДР. 

. Издательство «Экономика». 


5.БРОННАЯ УЛ.20.1 
Цена 70 к. ЦЕНТР .ГСР. БИБ ЛИОТЕМЕ ^^" 
им. нЕ" рассва 


` . ж^+ 


Индекс 70979 


Инженеры и художники- 
конструкторы, технологи, 
сотрудники научно- 
исследовательских и проектно- 
технологических институтов, 
конструкторских бюро и 
промышленных предприятий — 

все специалисты, заинтересованные 
в создании современной продукции 
отличного качества, 

читайте бюллетень 

«Техническая эстетика »! 

Бюллетень «Техническая эстетика» 
публикует материалы: 

цвет и свет на производстве; 
рациональная организация 
рабочего места; 

лучший отечественный и 
зарубежный опыт художественного 
конструирования изделий 
машиностроения и культурно- 
бытового назначения; 

критическая оценка эстетических 

и технических достоинств 

изделий промышленности; 

теория и история 

технической эстетики; 


ЧИТАЙТЕ БЮЛЛЕТЕНЬ 
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИНА 


сведения, необходимые художнику- 
конструктору по инженерной 
психологии, гигиене труда, 
медицине, оптике, акустике, 
механике, анатомии человека; 
методы расчета экономического 
эффекта от внедрения 
технической эстетики. 

Спутники изделий: 

упаковка, этикетки, товарные 
знаки, реклама. 

Статьи сопровождаются цветными 
и черно-белыми иллюстрациями. 
Условия подписки на 1965 год: 

на год 8 руб. 40 коп. 

на 6 мес. 4 руб. 20 коп. 

на 3 мес. 2 руб. 10 коп. 

Цена отдельного номера 70 коп. 
Подписка на бюллетень 
«Техническая эстетика» 
принимается в пунктах с! 
подписки «Союзпечать», В 
городских и районных 

узлах и отделениях связи. 
Подписка принимается с каждого 
очередного месяца, 

Индекс 70979. 


к 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова у 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


